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مقدمة فى علم اللغة البنيوى 010 


ما الذى تعنيه الكلمات؟ 


طبيعة أم ت ا 00 ش12 


أعراف الأداء 


المعنى والاختلااف AE‏ الاو 
هل النظر اعتقاد e‏ ا 


مقهى «النمط النموذجى) 
معرفة أنه مختلف 
الفن والواقع 


العلامات الأيقونية, والحفزة» والاعتباطية هظ5ظ 
عالم غارق فى اللغة 0 
احرمات العا وا امسا O O O GD‏ 


بارت ودريد 


لا شىء أكثر طبيعة eo Oe‏ 


a ESOS SEA GERE قراءة 8 العناصر‎ 
E SS E O a النظام والكلام‎ 


علم علامات الموضة ا ا ا 


E OS 


35 
36 
40 


AO alana 
OU ea 
I E 


56 


الشفرات والأعرافت 


محرمات الملابس 1110000 ز[ [ ز[ 1[ 1[ 1 1/1111 
صورة الذات اللاواعية ل 


علم علامات الحياة اليومية RON E O‏ 


مفهوم سارتر عن «سوء الطوية» 


حتى نفهم بارت فى سياقه الصحيح ة 


بارت وبرخت 11190999000900 11101 


هل هناك أسلوب طبيعى 


أصول المبارزة المسرحية ع ا ا الاو ا ا 
السوربون ومنافستها TT‏ 


الجانسينى اليتيم NSS RE E ARNO RN‏ 
الحب والكراهية والتمرد 00 
عمط متسلط م ا ا O‏ ا A‏ 
نظرية الهيمنة عند جرامشى 0 21507000 
لست ناقدا أدبيا ب 20 
موت المؤلف مع ا ا ا ل 


هنا تش نيف ااا E‏ 


ثلاثة اراء فى الأدب القصص LZ‏ 


وهم امحاكاة OZ a CD O O‏ 
قصة سيرازين 1 
ساد فورييه. لويولا O‏ ا LOS‏ 
مؤسسو اللغة متسس طاو الهأ لاسي ال الوب ا ا ال يي 11 
ساد والسادية و ل AN‏ 
الإمساك بعلامة القداسة LIO‏ 
مواهب الإنسان امجتمعى ا LE a‏ 
وجبات الطعام فى التناغم ا LS‏ 
الجنس LOE‏ 
برنامج جديد للأدب LIE EN SS CE‏ 
بارت ا ا ااا[ 1 TO‏ 
لا منتمی أم منتمى ..؟ ا 1 
اللغة والأدب LOU ٠ a a‏ 
بارت يزور اليابان O2 SSG SS‏ 
الكتابة كفعل متعد LOO AR ES aS‏ 
لقطة من زمن الطفرلة 167 
عن التصوير الفوتوغرافى 0 
الإشتياق والحب LOE SESERRA URS SORES‏ 
ضد الأيديولوجيات السائدة اا او LE‏ 
أهمية المال الموج سسسسوا اج الس I SD OE RS a‏ 
تراث فن التفير DL O O O‏ 
الإنتاج الحسى 178 
موت بارت 180 
قراءات أخرى LOZ UE O N O A a‏ 
تحذير من المؤلف لدارسى بارت ااا LEO‏ 


فد وة ارآ 


أقدم لك هذا الكتاب 

هذا هو الكتاب الثالث والأربعون من سلسلة « أقدم لك ۰ وهو يعرض لفکر 
الكاتب والناقد الفرنسى »صاحب التأثير الواسع ›«رولان بارت Roland Barthes‏ « 
۱۹۸١ - ۱۹۱۰ (‏ ) الملقب بأستاذ علم العلامات.. «إعهادزص_ع؟5)(١)‏ وهو علم 
ينظر إلى الرجردات البشرية على أنها أساسا حيرانات لذيها القدرة على التراصل: 
ولهذا نراه يهتم اهتماما رئيسيا بطرق التواصل» وعلى رأسها الطريقة التى تستخدم 
فيها هذه الموجودات: الللغة #والملابس, والإشارات» وقص الشعورء والصور المرئية, 
والأشكال» والألوان... إلخ##اللكى ينقل الواحد منهم ذوقهء وانفعالاته» وأفكاره» 
والمغل الأعلى لصورتهء وقيم مجكهعه ... إلخ,. وهى كلها أمور اهتم بها «بارت» 
الذى أصدر كتابه الأول فى باريص عام ٣و‏ بعنوان «درجة الصفر فى الكتابة), 
وقد ترجم إلى الإنجليزية عام ۱۹۷۲ والذى يتتاول فيه الظروف التاريخية للغة 
الأدبية. ويصف صعوبات الممارسة الحدينة للككياكة ؛ فالكايب يلتزم باللغة» ولهذا 
تراه ينغمس فى الحال فى أنظمة مقالية معينة» وبأشكاكل خاصة من الكتابة تتشكل 
اجتماعياء وهى عبارة عن مجموعة من العلامات 51515 باختصار ما يسميه «بارت» 
بأسطورة الأدب. ومن هنا مست الحاجة إلى البحث عن لغة غير مرقومة بعلامات 
Unmarked‏ . 

وهدا التحليل للغة والأدب ‏ بصفة خاصة ‏ يكمله كتاب بارت عن «الأساطير 


) 1و السيميوطيقا 5 :وهو العلم الذى سيصدر عنه العدد رقم 5 من هذه السلسلة. 
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5 اااسلذى أصدره فى باریس عام ۰۱۹۷٥‏ وكان معظمه قد صدر على 
شكل مقالات فى مجلة « کفاح» التى كان يشرف على إصدارها ألبير كامى ١931‏ 
)()1۹١ ٠ -‏ . وفى كتاب «الأساطير» يحرص بارت على إلغاء ما يسميه بالأمور 
«الطبيعية»؛ فنحن نقول من الطبيعى أن يرتدى المرء ملابس معينة» ومن الطبيعى 
كذا أو كيت ... إلخ» وهى كلها فى الواقع أمور متعارف عليها » ومن ثم فإندا فى 
الحقيقة نقصد بكلمة ١ ١‏ طبيعى » أن نقول إن هذا الشىء أو ذاك مقبول اجتماعياء 
أو أخلاقيا > أو جبالنا > أو الغلاثة معا | بل حتى الأكل والشرب والنوم, وممارسة 
الجدس» واستخدام اللغة ... إلخ, هى كلها ليست طبيعية؛ لأن نوع الأكل والشرب 
وطريقة تناوله» وكذلك مواعيد النوم وطرق ممارسة الجدس , واستخدام اللغة وما إلى 
ذلك هی كلها أمور يحددها امجتمع. ومن ثم فهى تتفاوت حسب اختلاف امجتمع, 
وتنوع الطبقة التى ينتمى إليها الفرد. باختصار: لا شىء طبيعى» وإنما كل شىء 
يتحدد وفق علاقاتنا بالبشر الأخرين» ولا معنى له إلا فى المجتمع الذى نعيش فيه؛ 
فهو الذى يقوم بعمليات «التطبيع» للقيم الأيديولوجية الخاصة التى تصبح كلية 
وشاملة ! 

ولقد استطاع مؤلف هذا الكتاب «فيليب تودى» أن يوضح. ببراعة» كيف 
استطاع «بارت» تطبيق هذه الأفكار على الأدب والثقافة الشعبية, والملابس والموضة ‏ 
فآ انمي الى جع هذا الك يجا فكانة رتب ف الشركة ال فى 
ستينيات القرن الماضى» كما يصف إصراره على المتعة وحرية القارئ فى أن يكون 
وجوديا أو ماركسيا أو فرويدياء أو أن يستخدم التأويلات البنيوية فى تفسير 
النصوص الأدبية؛ ثما جعل منه واحدا من كتاب التمرد فى العصر الحديث. ولهذا 
كان كتابنا هذا هو الرفيق بل الصديق الصدوق لكتاب سوف يصدر قريبا فى هذه 
السلسلة تحت عنوان «علم العلامات 2156112100105 . 


)١(‏ راجع قصة صدور مجلة «كفاح» فى الكتاب الخامس عشر من سلسلة «أقدم لك ..» عن 
«كامى» ( رقم ۳۹۹ فى المشروع القومى للترجمة) ص٩۸‏ وما بعا.ها. 
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أما المؤلف «فيليب تودى .. '1100 2811115 فهو أستاذ متمكن فى موضوعه؛ 
فقد ظل يعمل أستاذا للأدب الفرنسى فى جامعة «لیدز» حتى تقاعد عام ۱۹۹۴ وله 
العديد من المؤلفات إلى جانب كتابه هذا عن بارت ؛ فقد سبق أن كتب عن «كامى» 
و«جان بياجيه) › و «ألدوس هكسلى» › و «بروست». و «سارتر» (الذى صدر فى 
هذه السلسلة ‏ العدد 54 »)١‏ كما كتب عن «الخيال احافظ ». و «القيصرية الفرن.سية 
من نابليون الأول حتى شارل ديجول »» وعن «الأدب فى القرن العشرين» ... إلخ, 
أما الفنانة «ان كورس» فهى متخرجة من كلية الفنون الملكية» ولها الكثير من 
الأعمال الفنية فى الصحف والتليفزيون. 

وبعد.. 

فإننا نأمل أن نكون ‏ بترجمة هذا الكتاب ‏ قد أضفنا جديدا إلى المكتبة العربية 
عن طريق المساهمة فى المشروع الرائد : «المشروع القومى للترجمة) . 

والله نسأل أن يهدينا سواء السبيل. . 


المشرف على سلسلة « أقدم لك ..) 
إمام عبد المتاح إمام 


کا 


« عندی سؤال أود أن أسأله. ..» 





فى عام ١91/5‏ , عندما بلغ رولان بارت الثانية والستين 


التالى. . . 


1175 أن يكرن لمرء كاثوليكيا | 
4 ا / ومتروجا رمزهلا تماما | 


. بد‎ RRA 
ONT EY هاا ارج ا‎ DIY عي‎ 
Dia فسويو وسو برص جيه‎ PLL O م نان ا بعلم حبك :عدن‎ 


وبا أنه هو ذاته كان بروتستانتيا وشاذا جنسياء ولم يحصل على درجة الدكتوراد 
فط » فإن سؤاله كان ساخرا بدرجة واضحة» كما كان تعليقا شخصيا على ذاته . 

ولكن الأهج من :ذلك أن .هذا السؤال>ابوز اتن .من الاهتحامات الأ سا ية الى 
تظهر فى مجمل أعماله» وهى الحاجة إلى التمييز بين الطبيعة والثقافة والاهتمام 
الذى يجب علينا أن نظهره فى الاستخدام الصحيح للكلمات . 


E 


أساطبر 
فى نظر بارت من أفظع الأخطاء التى يرتكبها الجتمع الحديث أن يعتقد أن 
مؤسساته وعاداته الفكرية جيدة لأنها تساير ما يطلق عليه «طبيعة الأشياء». 
أما الخطأ الثانى الذى يقع فيه امجتمع فإنه يرى اللغة ظاهرة طبيعية بدلا من أن 
يراها مجموعة من العلامات العرفية, وأعرب بارت أثناء مناقشة أهدافة فى كتابه 
الشهير «١‏ الأساطير 34/1520105165) (/اه9١)‏ عما يريد أن يفعله, قائلا إنه يريد 
أن «يدمر فكرة أن العلامات طبيعية). 


لأنه لا يوجد شىء طبيعى 
فى ديانة المرء أو حالته 
الاجتماعية أو إنجازاته 
الأكاديمية» كما تذكرنا 
لسخرية الواضحة فى سؤال 











إنها مر كبات اجتماعية 
الآخرين, ولیس لها أى 
بع ادف اجنو الدى 
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ليس هناك شىء طبيعى فى كون المرء كاثوليكيا متزوجا وحاصلا على الكثير من 
الشهادات الجامعية, وربا فى إنه أيضا أنجب الكثير من الأطفال. إن ذلك مجرد 
مصادفة إحصائية وطريقة لتكييف ما ندين به لميلادنا وتربيتنا . 
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«شصسء طببعى» 
من الأخطاء القتائعة خد أن نستخدم كلمة «طبيعى» عندما نقصد إما قول 
حاضيا »او نيول أخلاقك ا خرصا مالا أن الكا مى . تفعل محطة الإذاعة 
الفرنسية أوربا واحد 1 ٤۲٥۳۴‏ ذلك عندما تصدر سائقى السيارات. وهناك ملصق 
ل 0 > هذا طبيعى). 
r‏ ر ر / بالتأكيد. من 












الطبيعى جدا أن 
تأكل . وان تنام, 7 
i‏ اللغة. 


!ع 











نمارس الحب. وأى لا 
نوع من الكلمات | 

نستخدم , كل ذلك 
يتفاوت حسب 


| 


OD 


وليس أكثر طبيعية أن نستمع إلى محطة إذاعية دون أخرى» كما أنه ليس أكثر 
طبيعية أن نأكل البطاطس دون الإسباكيتى, أو نتحدث الألمانية دون الهندية» أو أو 
قعل ارح على الها 

ربما تصبح الحياة أكثر سهولة بالدسبة لنا إذا عشنا فى مجتمع مثل مجتمع الطبقة 
الوسطى فى فرنساء إذا تزوجنا فى كنيسة» واجتهدنا كى ننجح فى الامتحانات, 
لکن لا يرجه أى شىء ع فى كل هذا 


ل 
و 
2 0 








کی ف لذت فى جزر 
التروبريان قبل بداية القرن 

العشرين, لكان من الطبيعى ألا 

أتعلم القراءة أو الكتابة. 


المصارعة الخرة 

معظم مقالات كتاب أساطير ر )۱۹١۷‏ ظهرت لأول مرة فى الصحف . والء 
منها فى مطبوعة المقاومة أثناء الحرب التى تسمى كفاح 007150216 التى كان أ 
كامى ( ۱۹١١ 1١91‏ ) أول محرر لها. بالرغم من أن مقالة «عالم المصارعة ١١‏ 
كانت شديةة الطولبالشية للتشر :فى صحف إلا انها تناشي ذلك اخانت 
عمل بارت ؛ حيث إنها تتحدث عن نشاط شعبى غير فكرى. 

فخ اتل انا فى فرنسا ف خمسييات القرت الغشرين» كان هناك ١‏ 
يحضرون مباريات المصارعة الحرة أكثر من الذين يقرأون الروايات أو يذهبرن 





إن مقالة بارت أفضل مقدمة لما اعتقد أنه يدور فى ذهن قارئ الروايات أو ام 


على المسرح . 


f 


فى البداية يوضح بارت أن هناك فرقا جوهريا بين المصارعة الحرة وأى رياضة 
ال كفل الملاكمة أن العسينء 


"ما فى المصارعة الحرة المنظمة 
تحارياء فالموقف مختلف كلية: 
السبب فى ذلك واضح جدا. 





بينما لا يقوم الملاكمون الحترفون إلا بمباراة واحدة كل ثلاثة شهور. نجد أن 
مصارعى المصارعة الحرة يقومون بعدة عروض فى الأسبوع, ولا يحاولون أن يخفوا 
هذه الحقيقة» من السهل تماما أن يتتبعهم المرء وهم يتنقلون من مدينة إلى أخرى 
ليقوموا بعروضهم. 
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الأداء 

كلمة «أداء» هى الكلمة الوحيدة التى تعنى ما يقومون به. 
لأنه لو كانوا يقومون فعلاً ا يتظاهرون 
أنهم يقرمون به» سيحدث كل منهم 
إصابات بالاخر تمنعهم من أن يفعلوا ما 
يفعلونه ليلة تلو أخرى فى المدن امختلفة . 
علاوة على ذلك فإن الجمهور ذاته 
يعرف أن كل ذلك مجرد تظاهر, وهذه 














لايتم استغباء أحد» كما لم يتكلم 
إلى السيدة الفكتورية الساذجة التى 


انزعجت صارخة : 


ار “يت وا وا م 
0 ' ل ل O‏ 
2 2 0 
E‏ 
م | | 0 
5 / 
| 1 3 1 / 


عندما قام إياجو بجعل عطيل يحترق بنار الغيرة(١).‏ 


ر0 إياجو 1250: شخصية ماكرة خبيغة تجعل الغيرة الزائفة تأكل قلب :عطيل؛ فتكون سببا فى 
أن يقتل البطل زوجته الطاهرة ديدمونة فى مسرحية شكسبير الشهيرة (المراجع ). 


0= 


ولهذا السبب يذهب بارت إلى أن موقف المشاهد فى مباراة المصارعة الحرة يشبه 


ك ففف فا الرواية ار ماهد ا کنا سرف الیک 
0 ا .هذا شىء مصنوع 27 . 





نعرف أن الرجل الدى يمثل دور عطيل ليس جنرالا مغربيا فى البندقية بالقرن 
السادس عشر. وربما لا يكون مغطى بدهان تلميع الأحذية مثلما كان لويس أوليفر 
الذى قام بدوره؛ فالمعتاد الان أن يقوم مغل أسود بالدور» لكنه ليس عطيلء ولا يقتل 
ديدمونه حقا > مثلما أن العملاق هيستاكس لا يحاول حقا أن يقعل الرجل جل المقنع فى 
نوبة من الغضب الأعمى الذى يقرده فى الظاهر إلى أن يلقى بنفسه نحو أرضية حلبة 

5 8 5 5 3 | ا م کل و 

المصارعة من ارتفاع شاهق ويقفز فوفه بكل ثقله. 

إنها فى الجمل مسألة استخدام العلامات» ومسألة علامات ليس لها أى مضمون 
)١(‏ «ديفيد كوبر فيلد» قصة كتبها الروائى الإنجليزى تشارلز دیکنز ( ۱۸۷۰-۱۸۱۲ ). أما 
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مقدمة فى علم اللغة البنبوى 

إذا استخدمنا المصطلحات الفنية فى علم اللغة البنيوى كما تصوره عالم اللغة 

السويسرى فردينان دی سوسير (( ۱۸١۷‏ ۔- ۱٩۹۱۳‏ )فلا يرجد مدلول تشير إليه 

العلامات. كما لا يوجد مركز يضمن الحقيقة العليا التى بجعل العلامات تعمل 
بالطريقة التى تعمل بها. 
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إيمان الناس بهيكل الاقتصاد 





وفى هذا الصددء تعتبر مقالة بارت عن المصارعة الحرة تطبيقا لنظريات سوسير 
على التقافة اع اة الرس تي عا اند يق عفد اة اللغة 


ا جوهريا بين العلامة والشىء الان الدئ ند عل 
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من سالد ملو ر ے ب د ينم لصم 
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المدلول هو الشىء الى 0 
نتكلم عنه» ويظل ثابتا 


oR‏ 0 ال بي 
U J|) IN BS Bana‏ 
1 
اح 1ك 


ن العلامات اللغويصة ٠‏ 
الع نستخدمها للإشار 0 
E ١ aa r‏ 
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ما الذى تعنيه الكلمات 5 
البقرة هى نفس الشىء فى إنجلترا أو فرنساء لكن كلمة 73056 ( بقرة فى اللغة 
الفرنسية ) ليست نفس كلمة ٥0W‏ ( بقرة فى الإنجليزية). وليست هناك أية علاقة 
داخلية بين كلمة 1٥1٥‏ ۷والحيوان فى الحقل لتجعلها تعنى بقرة, أكثر من أنها 
(الحيوان المجتر فى الحقل) تكفل أن الحروف ٥.0.W‏ ستدل دوما على هذا الحيوان 
دود عیره. 





«cowness» أو‎ « Vachene » 


تضمن أن Vache‏ هى الك 












50 » تضمن أن 
۷W‏ لها المعنى 


ء فى اللغة الإبجليزية 





تعمل الكلمات بالطريقة التى تعمل بها نتيجة للمكان الذى تحتله فى تركيب 
الجملة ؛ لأنها مختلفة عن بعضها البعض, وتنخرط فى نسق معين . 

بالمثل » تعنى إيماءات مصارعى المصارعة الحرة شيئا ماء لكن لا يرجع ذلك إلى ما 
يفكر فيه المصارعون أو يشعرونه من قبيل «سيدفع لى أجرا ممتازا مقابل ذلك لكننى 
سأكون فى الحال مع فتاتى أو أتناول شرابا مع زملائى»؛ فالإيماءات تستمد معناها 
من الأعراف التى تعلم منها البشر أن يعبروا عن انفعالاتهم, وأن يفهموا إيماءات 
الآخرين. 
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طببعة أم بنية ؟ 
تبدو ايماءات المصارعين طط كها يبدو اطع بالتصية لنا ان نتحدت ١‏ 
a‏ ۰ م 
لكن كل أشكال الاتصال مصطنعة ؛ لأنها كلها تعمل نتيجة للبنية. 
٠ ٠. ّ‏ حالة | 52 
البنية تعمل فقط ؛ لأننا نعيش فى مجتمع . لا فى طبيعة. 


OY st 2 17‏ 
سح .ل الس بس ms 1 us‏ 
ل اسن o‏ 
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كما يقول سوسيرء لا يوجد أى شىء طبيعى فيما يتعلق بالعلامات. كما أنها 
اعتباطية فى الأساس . ومقالة بارت عن المصارعة اخرة تعبير مقنع عن وجهة النظر 
هده . 










فى الواقع ؛ يتبين لنا أن كل ذلك مشمر 
مجموعة من إشارات عمود الإشارة مشفرة أو أن | مصارعة حرة إنها طبيعية 
الحركات المثيرة للضحك لو كيل المراهنات فى تماماء بمعنى أن ما نطلق 
ساحة السباق هى جزء من شفرة متقنة. E a O‏ 


| Fee 


الوهلة الأولى يمكننا ا” 
نقول عند مشاهدة مباراة 
















Tee‏ ل اليه 
عع ريه 5 


ا 


أعراف الأاداء 
E‏ نها: الصا زعون سر والية قرف اذا عيننت 
رقصاته بعناية يتم فيه تقديم العلامات العرفية على الغضب والإحباط والانتقام 
والانتصار النهائى بطريقة يعرف المتصارعون أن الجمهور سيفهمها ويقدرها. 











الذق قفي .نان المصارع الذى 
مخنية ذراع مبرحة الألم يده تدل 


.م 
أند لن يستسلم . 


د 


لو سمحت الأعراف» وذلك اما اعناة غليه المشاهدون» يمكبه أن يدل غلى نفس 
العزم بأن يشد أذنه اليسرى أو يصيح «فليحفظ الله أي رلندا». 





تكمن أهمية بارت ككاتب عن اللغة فى قدرته على التعبير عن نظرية سوسير فى 
الطبيعة الاعتباطية للعلامات بالطريقة غير المتوقعة التى تناولها به فى «عالم المصارعة 
الحرة». 

ولم يقم بذلك من خلال مصطلحات مجردة؛ بل من خلال الحديث عن تجارب 
يومية شائعة» وقام بذلك مثل جنرال بارع يهاجم العدو فيما يبدو أقوى مواقعه. وهو 
فى الواقع موقع ملىء بنقاط الضعف التى تظهر مدى هوانه. ) 


9ن 


المعنى والاختزاقات 

كل من لم يقرأ مقالة بارت» وطلب منه أن يضرب مثالا على تحلى القوة الغاشمة 
والغضب الفائر فى أكثر صوره بساطة وطبيعية. يمكن أن يقول: «نعم. أعرف. 
مباراة مصارعة حرة». 

وبعد قراءة بارت تفقد هذه الرؤية اليقين المطلق. والطموح إلى تدمير فكرة أن 
العلامات طبيعية يتحقق من خلال تحليلها عندما تبدو فى أكثر حالاتها طبيعية, 
ولكنها فى الواقع تظل ‏ كما كانت دوما ‏ جزءا من شفرة متقنة» اعتباطية وبارعة 
جدا. 















ن أنهم هم وجمهرر يقوم به مصارعو 
يعرفون أن ذلك مجرد المصارعة اخرة 






تظاهر هو ما يجعل فنهم 
الأشكال الأخرى من 







تتمغل فكرة سوسير الأساسية فى أن ما يخلتق المعنى نظام علامات معين هو 
الأخعلافات«نين المعتظلحات المسعتخدمة. 
وأكثر مثالين يضربان إيضاحا لأفكاره هنا إشارات المرورء الكلمتان الإنجليزيتان 


0 ر دبوس ) ولاعم ( قلم) . 

















الخطرء أو اللون الأخض 





و 722 ْ 
e‏ ارات المرور. أن كل كم 
3 شخص يدرك الاختلاف بين 7ا 


اللونين الأوليين الأحمر والأخضر إا 


قله > والمعنى الذى یکت 
| كل منهما داخل النظام . 


3 






والنظام بهذه الصورة سيعمل بصورة ممائلة كانت «إشارة توقف) قد وضعت لها 
مجموعة من النقاط الزرقاء على خلفية بيضاء, أو «إشارة تقدم) قد وضعت لها 
مجموعة من الخطوط الصفراء على خلفية سوداء. سيكون هذا الاختلاف كافياء بل 
كافيا أكثر من اللازم؛ ليجعل النظام يعمل . 





هتلما أن الاختلاف بين الحرف «ع» فى كلمة 067 والحرف «ا» 
فى كلمة 17م كاف لمتحدثى اللغة الإنجليزية ليروا ويسمعوا فى 
ا 


أن الكل ان لت ايى ا لاخدا 
pr `‏ 
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وللوهلة الأولى أيضاء يبدو أن مباراة المصارعة الحرة تناقض فكرة أن المعنى يخلق 
من الاختلافات . يبدو الأمر طبيعيا تماماء حتى بالنسبة للمظهر الجسدى للمؤديين. 





e 


هل النكلن اعفاد > 


لذلك , عندما يفوز الشخص الطيب» كما يسمح له فى العادة أن يفوز. يمكن أن 
يشعر الجمهور أن الشرف والأمانة كوفئاء ولكن عندما يفوز الشريرء كما يسمح له 
أحيانا أن يفوز» يمكن أن ينخرط الجمهور فى الانفعال الأكثر قبولا. وهو الحنق 
الأخلاقى. 










مجرد مجموعة من الأعراف الخاصة 
مظهر الشخص الجسدى الذى بجعلنا 
نضفى عليه مجموعة محددة من 
ا لخصائص الأخلاقية. 

الرياضى المنتصب البارع يمكن أن يكون شريرا مثل الوغد البدين المترهل 
الكسول فى الظاهر . زمام الأمر يتوقف على الأعراف, وعلى الاختلافات التى تتراءى 
فى الحال أمام العين . 
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عندما نفك رتفكيرا نقديا فى تحربة مشاهدة مباراة مصارعة حرةء ندرك أننا قد 
خدعنا ؛ فلقد جعلنا نعتقد أن طرق معينة فى النظر والتصرف طبيعية, وهى فى 


معرقة أنه مختلقف 
لا يحتاج المرء إلى التأمل طويلا فى طبيعة اللغة حتى يدرك أن سوسير على 
صواب» وحتى نخترع تفسيرنا الخاص للسبب فى أن كلمة 17نم ( تورية) لا تعنى 
نفس معنى كلمة »03١(‏ (مقلاة) لا يرجع السبب فى أن الكلمة الأولى تشير إلى 
صفة 2102212655 فى النكات التى تعتمد على اللعب بالكلمات ذات المعنيين 
الختلفين, وأن الثانية تشير إلى صفة- 03111157655 فى طاسات القلى والقدورء ولكن 
يرجع السبب إلى أن الصوت المتحرك «11) مختلف عن الصوت المتحرك «23»: ويدرك 
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عندما نبحث عن نظائر لفكرة بارت عن الأدب» من السهل تماما أن نوضح أن 
الآخرين فكروا فى المشكلات بطريقة مشابهة تماماء وتوصلوا إلى نتائج ماثلة» وإن 
كانت قد قدمت بصورة أقل إثارة. 

من أساسيات تحليل بارت للمصارعة الحرة ونظرية سوسير فى الطبيعة الاعتباطية 
للعلامات ألا يخدع الجمهور. 

كتب الناقد والشاعر الإنجليزى صمويل تيلور كولديردج (؟لا/ا١  )١8*5‏ 
عند ذلك فى وقت مبكر عام ۱۸۱۷ 
فى كتابه سيرة أدبية. 






حقيقية ومصارعة على ف خشبه 


الإيقاف الإرادى لعدم 
الاعتقاد الذى يكون 


سس یھ بص متخي ا ت ع الخ ی 


5 


أوضح كولريدج أننا عندما نذهب إلى المسرح» نعرف تماما أن الممثلين «لا يقتلون 
إلا هزلا» على حد قول هاملت, وأنه ليس هناك شىء حقيقى., ولكننا نتظاهر أمام 
أنفسنا أننا لا نعرف. إننا «نوقف عدم اعتقادنا». وكما لاحظ هاملت أيضا أثناء 
حديثه عن سلوك تمثل دور الملك تتمثل المفارقة فى أننا يمكننا أن نذرف الدمع بسب 
شىء ما نعرف أنه متخيل تماما. 





)١(١‏ هيكوبا: هى الزوجة الثانية لبريام ملك طروادة أثناء الحرب فى الأساطير اليونانية» وكانت 
سيئة الحظ جدا ؛ إذ قعل أبناؤها أيضا (المراجع ) . 
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يمكن أن نسأل سؤال هاملت فيما يتعلق بالمتردد على السينما الذى يبكى عند 
المشهد الأخير من فيلم «شرق عدن». 

مات جيمس دين الذى يمثل دور الابن الذى يسترد آل تحن والداة مد اکر 
من أربعين عاماء لكننا ما زلنا نتأثر, مثلما يمكن أن نجد أنفسنا بسهولة نصيح فى 
غضب يائس عندما نرى «رجل الجبال» يثبت «الشرطى الخيال الوحيد» بالدبابيس 
على لوحة التصوير الزيتى وهو يثنى ذراعه بقسوة مؤلمة مع أننا ندرك بالجزء الآخر 
من ذهننا أنها لا تؤلم على الإطلاق . 








30 


الفن والواقع 


بارت كاتب مهموم بمفارقة كبرى من مفارقات الوضع البشرى. 


5 
N 
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الفكرة الأساسية فى مقالة بارت عن المصارعة الحرة فكرة مهمة من الوجهة 
الجمالية أيضا. وما يطلبه منا أن نميز تمييزا واضحا فى ذهننا بين أحداث الحياة 
الواقعية والأحداث التى تقدم لنا فى التسلية الجماعية أو الأدب المتخيل . 
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لم يكن بارت أول كاتب يميز هذا التمييز» فلقد تم التعبير عنه فى أشهر صورة, 
| يتعلق بالأدب المتخيل» فى مقالة نشرها الناقد الشكسبيرى ل. س. نايتس 
رأ کم عدد أطفال حرم ماكبث؟) عام ۱۹۲۳ . 

كما لا يغيب عن بال قراءة مسرحية ماكبث» يوجد عدم اتساق فى النص بين ما 
له رماث فى الفضل الأول 





اللغز قى منزل ماكبت 
سيستطيع ماكدوف أن ينتقم الانتقام المناسب لقتل زوجته وطفله (بناء على 
أوامر ماكبث ) بأن يقتل نسل ماكبث. إذا كانت حرم ماكبث صادقة فى الفصل 
الأول» لكان هناك أطفال حوله يساعدونه فى القيام بذلك, ولكن با أنه لا يستطيع 
ذلك» على حد قول النقاد. فإن هناك لغزا فى الحياة العائلية لآل ماكبث لا يمكن 
تفسيرة. 


















جما تكون حرم ماك 
9 59 وم زرجها السابق, ولكنها 


لم تنجب من ما کا5 





أن يساعدنا ذلك أيض 

فى تفسير السبب فى أن 

مكاكبث كان شديد الحرص على 

ب إرضائها بأن قتل دنکان» وصار 
ملكا. نود 


قت 


ونشاط يقوم على ما سيطلق عليه أحد أتباع لودفيج فتجنشین )١9851١-1١4/89(‏ 
أو جلبرت رايل 9 ۱۹۰۰ )۱۹۷٦-‏ خطأ مقولة category mistake‏ . 


















اى خطأ الخلط بين الاك 
التى نستخدمها فى 
الحديث عن الأحداث فى 
حياتنا الشخصية 
والاستخدام الشعرى للغة 
فرى يميز الأدب ال : 


لا تعمل القصيدة من خلال الإشارة إلى ما 
حدث فعلا فى العالم الخارجى , بل من خلال 
اللعب باهتمامات معينة وتوجيهها 


JH (iff? E 


من دأب البشر أن يتخيلوا ما ليس حقيقة» وأن يقبلوا شيئا لم يحدث قط بأنه 
حقيقى مؤقتا من أجل جعل جمهور المسرح أو جمهور الروايات يستجيب إليه. 
ويشعر بطريقة معينة . 


د 


عناصر السميولوجيا 
يدين بارت رسميا لسوسير (وعلماء اللغة الرواد الآخرين) بكتابه القصير 
التخصص جدا عناصر السميولوجيا .)١458(‏ يعترف بارت بأن سوسير يحتل 
مكانة محورية فى تطور علم اللغة الحديث , خاصة فى إصراره على فكرة البنية. قبل 
المحاضرات التى ألقاها سوسير فى جنيف, ونشرت بعد موته بعنوان «دروس فى علم 
اللغة العام» ۱۹١٠١‏ ).لم تكن دراسة اللغة كظاهرة اجتماعية عامة موجودة. 













فيما قبل ركزت دراسات اللغة 
إما على الصحة النحوية أو على 
الطريقة التى تطورت بها لغة مثل 
اللغة الفرنسية من اللهجة اللاتينية 
التى كان يتكلمها المستعمرون 
رومان إلى اللغة بشكلها الحالى 
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قبل سوسيرء ركز علماء اللغة على كيف أن المتحدثين, كأفراد. ينطقون اللغة ‏ 
ما أسماه سوسير «الكلام» - ولم يهتموا كثيرا بكيفية عمل اللغة, أى البنية التى 
صنعت منها ( على حد قول سوسير) لغة ماء أى بنية منظمة للعلامات التى يعتمد 
معناها على اختلافها عن بعضها البعض. وتأثر بارت بسوسير ومعظم علماء اللغة 
المحدثين الأاخرين » وذهب إلى أن المثير فى اللغة هو كيفية عمل هذه البنية. 


تزامنى (اللغة) 















يز منهجنا عن منهج 
أسلافنا ذوى التوجهات 
التاريخية (الذين كانوا 
يبحثون عن الأصل ) بأن 


وذهب إلى أن المثير فى اللغة هو كيفية 
عمل هذه البنية . 


لا يعنى ذلك أننا نرفض فقه اللغة التاريخى للماضى , الذى نصفه بأنه تعاقبى . 
منهج التزامنى أكثر جاذبية؛ لأن القدر الأعظم من نظم الاتصال الأخرى تتم 
حتما من خلال اللغة. 
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العلا مات الأيقونية والمحفزة والاعتباطية 

كما يؤكد سوسير» يتمثل تفرد اللغة فى أن علاماتها اعتباطية فى الأساس الأمر 
الذى يمكن العلامات من أن تدمج بطرق لا حصر لها حتى توصل معانى مختلفة لا 
حصر لهاء ولكن فى كتابه «عناصرالسميولوجيا» قدم بارت الملصطلح الأكثر دقة 
وإفادة وهو «المحفزة». الذى يوحى بأن هناك تفسيرا للطريقة التى تعمل بها بعض 
العلامات | 3 ١‏ 





م6 1 


اقترح بارت أن هناك ثلاثة أنواع أساسية من العلامات: الأيقونية, وامحفزة 
مستوى متدرج: بداية من العلامات ذات الوظيفة الوحيدة» أى الأيقونية» حتى 
العلامات ذات المعانى التى لا حصر لهاء أى الاعتباطية . 


ا 


ا 


الإيحاءات 


اجتمع المحدد الذى نشأت فيه. 


التى لها مجموعة معقدة. ومع ذلك تكون شديدة الوضوح من 


أعلام 


وير وثيقا علامات 
زياع لكن هذه العلا" 


مات تمتزج بالعلامات المحفزة عندما تؤدى إلى 


البلدان والاً 


تبط بهذين 


ا 


رتباطا 


الهوية التى تعرفها الأعراف المقبولة مثل 


CRIP بج‎ LT TY OPT مسحو بيت‎ aOR r بدي‎ J FUP, زر هم‎ ' 





8 OG م بو يؤجنة ۹۹ 4 ہے‎ ٣ کے سے سات‎ 
LT O جيه للم"‎ Ea GOTI IOC INET FASE A a” a Fei aia + moe 





من الممكن أن نتخيل العلامات تستخدم بصورة مختلفة» كما كانت بالفعل فى 
فيلم الإنسان المجرد من شخصيته 012286 A Clock Work‏ ۱۹۷۱ )؛ حيث نجحد 
الثاني اليكنين الشرس المستهتر | فبغة الكروية السوداء 
الحضرى وأصدقاءه يرتدون القبعات فليو رسيي SD‏ 
الكروية السوداء. بضيق للموظفين الإبجليز مثال 













إنها ذات مجموعة هائلة من 
الخطأ أن نعتقد أنها اعتباطية 
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ص : O‏ 
لكنه من غير المعتاد تماما أن نحد علامة طبيعية بصورة مطلقة لدرجة أنها غير 









يقال إن القبعة المضمومة المرفوعة 
إلى مستوى الكتف علامة بينة 
على الغضب . 


فى دوائر جناح اليسار فى 
تلاتينيات القرن العشرين› 
استخدمت إيماءة مشابهة جدا 
علامة على صدافة وتضامن 
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عالم غارق فى اللغة 







يعيش البشر حياة تامة فى عالم لغرى لدرجة أنه لا تو 
دون تفسير لغوى لمعناها. 





ومثل هذه العلامات ‏ مغل الأمثلة التى ضربها سوسير: علامات الطرق»› وشفرة 
مورس - محدودة للغاية(١)‏ ولا يمكن لها أن تعطى إلا مجموعة قليلة حدا 5 


ا 


)۱۸۷۳- ۱۷۹۱ ( نظام الشفرات التى ابتكرها امخترع الأمريكى «صمويل. ف. مورس»‎ )١( 
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الساخرة التى تبدو للوهلة الأولى أن 
شكل من أشكال الفكاهة وليس لغويا 

بالمرة هذه الصور لا يمكن أن تصير ذات 
معنى تماما إلا عندما تمر بوسيط ل 


١ 
3 


بسرعة الضحكة التى تبدز من الرء الذى يرئ الصورة الساخرة» تضير الصورة 
ذات معنى فقط عندما يمد المشاهد ذاته بنوع من التعليق اللفظى الهامشى على 
الصورة لنفسه» كما يفعل كل شخص تقريبا. ) 

يقول بارت فى فقرة أساسية من كتابه «عناصرالسيميولوجيا»» مستخدما 
العلامة الكتابية لإمالة الحروف حتى يبرز أهمية ما يقوله: إنه طالما أن هناك مجتمعا 
يتحول كل استخدام إلى علامة على ذاته. 
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المحرمات 
لا شىء فى اججتمء عديم المعنى دوماء وهذه فكرة تتضح من أن دراسة اعرمات 
كمجال للع الفکرئ تاددرت كثيرا بعلم العلامات. 


بالنسبة لعالم الأنثروبولوجيا. 





من المستبعد تماما أن يكون إحجام اليهود عن لحم الخنزير أو المسلمين عن الخمر ‏ 
على سبيل امال تابعا من .وغبة فى تنب التسمو أوالسكرذ١):‏ 


. ) هو تحريم دينى فى المقام الأول, ولا ينفى ذلك أضراره البدنية (المراجع‎ )١( 


اا ی a E‏ 
الشرق الأوسط ٠‏ ألا وهى انفسنا نحن بنو إسرائيل 
عن القبائل ا خيطةبنا. 





ما أن الخمر لعبت دورا شديد الأهمية فى الشعائرالمسيحية؛ فلقد تم تكريس 
استخدامها من خلال تشكيل مادة المعجزة الأولى» وتحول الماء إلى خمر فى حفلة 
العرس بقانا فى الجليل (إنجيل يوحناء الإصحاح الثانى .)١١ ١‏ فإن تحريم 
استهلاكها كان طريقة مريحة جدا للمسلمين حتى يظهروا مدى اختلافهم عن 
اليج( 
اراح لست السانة عجره إشيار الاختلاف؛ لكنه تحريم دينى کما ذکرنا . وهناك من يرى أن الخمر 


مخرمة ا عاف البيجحة اأعتماداغل قزل القديس و س وخم اوكا كرفي ءامنا 


ما يذ كر فى الأناجيل على أنه خمر فهو ضرب من النبيذ ‏ غير مسكر ‏ كان يكثر زراعته فى 
فلسطين (المراجع ) . 
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قواتيى الظعام الماح فى النهودية 
علامات الغذاء. 
تحريمات حم الخنزير واحار ومزج اللحم باللبن. 
علامات الحسد.. 
ختان الد كور , عدم 5 قص الشعر واللحية... 






إن تطبيق علم العلامات البارتى [نسبة إلى بارت  ]‏ ل 
على دراسة المحرمات يرز التمييز الأساسى بين الوقانع ت 
المادية والمؤسسات أو الأحداث الاجتماعية؛ فالوقائع المادية 
خاملة ومحايدة؛ أما المؤسسات أو الأحداث المادية فتتميز قوم بقدرتها ع 
الكلام. ومن ثم قدرتها على أن تن ج. تنتج معنى معينا. وأهمية المحرمات كعلامات 
بج ال ا نض اع مواق اشن SS E‏ 
اللغة. 
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بمعزل عن سوسير: ما بعد البنيوية 
يبدأ بارت فى الخروج على سوسير؛ فلقد أخطأ سوسير عندما زعم أن علم اللغة 
سيصير فى النهاية مجرد جزء من علم العلامات العام . 








على العكسع من المفيد 
أكثر أن بتبظر إلى الال 
خلاف ذلك ونعتبرعلم 


IY 3 م6‎ 

0 گی 0 0 5 ۹ 
ر کک 
3 


ل سي ل ل 
ويعنى ذلك تجاوز رؤية سوسير بأن العلاقة بين العلامة والمدلول علاقة اعتباطية 


جاوز بارت 


فيحسن بنا أن نصف هذه العلاقة بأنها محفزة, الأمر الذى يجعلنا نتجنب الإيحاء 
بأنها علاقة طبيعية» و كذلك الإيحاء قرين كلمة «الاعتباطى» بأنها لا عقلانية. 


كك 


بارت ودريدا 
يذهب بارت إلى أن وضع العلامات اللغوية (وحتى غيراللغوية) فى سياقاتها 
الاجتماعية سيفسر طريقة وسبب عملها. وهذا الجانب فى فكره يربطه بما بعد 
تات اح عاك :و زب ار لد 0 .)١5‏ 


لے ۰ سا 


أشطح كثيرا حتى أقول» على سبيل المثال : إن اللغة الواحدة فى 
حالة تدفق دائم » ولا يوجد ما نسميه المعنى فى النص . 


٠‏ وم 






e‏ ا 
5 8 0 
DN 0 2‏ 
E‏ سيدا 
RE 8 hie 55‏ 
5 ش! 5 ان 5 
و 4 E‏ 
و 8 5 
e‏ 3 
2 1 
١ 3‏ 
39 
n 5‏ 
E‏ 3 





إلا أن بعض جوانب هذه الفكرة موجودة على وجه الإمكان فى إصراره على كيف 
أن «موت المؤلف» يخلق «حرية القارئ» ؛ فهو هنا مستعد لأن رقو مدن نغ روك وبا نه لا 
توجد أية سلطة نهائية تقرر معنى النص» كما لا يوجد معنى نهائى مقترن بالعلامة . 
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لا يمكن أن يوجد معنى نهائى مقترن بالعلامات؛ لأنها تتغير دوما حسب 
السياق. 

ق عر ق ت الات ع ا وا ج عاد خا مو الا 
الصوتى الذى يقوم شخص فرنسى من جنوب اللوار بتوصيل معناه من خلاله. 


أمام أى جمهور e‏ 
أعضاؤه الراء المرققة عند 





هناك حالات أخرى فى المجتمعات الإنجليزية والفرنسية على السواء؛ حيث نحد أن 
طريقة الكلام أو اللبس أو الأكل أو الشرب يمكن أن تتخذ إيحاءات مختلفة تاما 
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٠ 1‏ 5 أ 3 لبد بت 

فى الإذاعة الإنجليزية والفرنسية على السراء من الشائع أن يقرأ الدشرة الجوية 

شخص بهلجة إقليمية دون اللهجة المعيارية التى تستخدم فى العاصمة. وبالرغم من 
أن هذه العادة لاعقلانية . فإنها ذات وظيفة علاماتية واضحة. 







إن ذلك يز كد مدى طبيعية اجو 


ر صف ا لطقم على يد شخص 
من الريف ‏ الأمر الذى يجعله 


0 5 
اميد 
4 


من الأخطاء الأساسية التى يهاجمها بارت فى كتابه «عناصر السيميولوجيا» هر 
اميل إلى النظر إلى اللغة بوصفها وسيلة محايدة لتواصل» لدرجة أنها تصير مساوية 
مجموعة من الرموز الرياضية. وهذه هى الرؤية التى وضعها الكاتب المسرحى توم 
ستوبارد رولد ۱۹۳۷) على لسان شخصية هنرى فى مسرحيته «الشىء الحقيقى) 
(98١):«الكلمات‏ بريئة» محايدة, دقيقة» ترمز لذلك, تصف ذاك, تعنى هذا 
لدرجة أنك إذا اعتنيت بها أمكنك أن تبنى طرقا توصلك إلى الفهم والنظام. 












هذه فكرة أبعد ما تكون عن 
فكر بارت ؛ لأنها تتجاهل دور 
الإيحاء بأكمله فى اللغة. 










مايقب الأغهال يدف 
ع لها 0 ) تشير إليه 4 فى 














ب 
لا hat‏ 


7 112010 ehension 
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قراءة قى العناصر 

عناصر علم العلامات عنواد مضلل ؛ لأنه لا يعدو أن يكون واولا لدذلك يجدر 
بنا أن نقدم بعض المفاتيح التى تساعدنا فى قراءة هذا النص . تتمثل الفكرة الأساسية 
عند بارت فى أن كل الظواهر الثقافية منظمة فى لغاتها الخاصة. ومن الأفكار 
الأساسية الأخرى الفكرة التى لاحظناها من قبلء وهى أن اللغة ليست فى نظر 
بارت جزء من علم العلامات العام كما يقول سوسيرء بل يذهب بارت إلى أن علم 
العلامات جزء من اللغة. ما معنى ذلك؟ معنى ذلك من الوجهة العملية أن نضع 
نظاما رمتل اللغة عند سوسير) فى مقابل تجليات ذلك النظام (أمثلة من الكلام, 
الكلام عند سوسير) . َ 

ور ارت اننا د ادل غل بهذا الاين فى غه المفكرين الفرسيين الاخرين: 
على سبيل المثال فى الأنئروبولوجيا البنيوية لكلود ليفى شتراوس ( ولد .)١9٠04‏ 
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النظام والكزام 
هذا الانفصال الأساسى بين «النظام» و«الكلام) يسرى كذلك على منتجات 


ثقافية أخرى. مغل الطبيخ . 


النظام الكلام 

أ -قواعد الاستبعاد را نحرمات). عالقا 

ب التقابلات (لذيذ / حلو). تقاليد العائلة, 

ج - قواعد الارتباط (على مستوى الطبق أو قائمة الطعام): | والتقاليد القرمية 

د طقوس الاستخدام. فى الطبخ . 
أنا مقيد على المستويات 









وعليك أن تختار 
باعزدرق؛ 


ياسيدى. إذا جاز لی 
قول ذلك» قائمة 
خمور؟ 





ر١‏ الموس 14011556 : حلوى من القشدة والبيض (المراجع ) . 
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اليب 
عملا 


الو 


النموذج (بالرغم من أن النموذج هو ب_كشىء 


ج - كما يتم ارتد 


اؤ 


لا شىء فعلا 


۶ 


حيد للنظام ) 
ت دمج فعلية للملابس 


أ كه 75 توب علنه. 
مصور فوتغرافيا. 


الكلام 


ل 


لنظا 


١ 


از اال ایی :فل ت من" علا بسن 


ت أو الأثاث 
3 هذا التقارب بين النظام والكلام على السيارات و 


کنا كذلك أن : 
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علم علا مات الموضة 
فى كتاب لاحق أكثر تخصصا بعنوان «نظام الموضة» :)١9510/(‏ أظهر بارت 
بطريقة عملية كيف أن علم العلامات جزء من علم اللغةء وهنا تختلف آراؤه عن آراء 


Ali‏ عير 





ل ايد معنى الملابس التى تعلن عنها الموديلات ‏ وإ نما 
عن اللغة التى توصف بها الملابس ؛ ؛ فبدلا من أن يقدم وصفا للملابس المعلن عنها فى 
مجلات la mode, Elle, Le Jardin des Modes‏ عل Vogue, L echo‏ طوال 
فترة ستة شهور فى أواخرالخمسينيات من القرن العشرين. ركز بارت جل اهتمامه 
على اللغة التى يستخدمها الحررون وكتاب الموضة. 
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علم العلامات. أوالسيميوطيقاء كما سماها واحد من روادها الأوائل الفيلسرف 
الأمريكى س. س بيرس 18*51 - .)١1914‏ علم أقل صرامة وإبهاما مما يخرج به 
المرء من محاولته لفهم سوسير أوبارت . 

ليس المضمون اللغوى هو الهدف الوحيد للتحليل العلاماتى ؛ فيمكن تحليل كل 
أنواع العلامات من منظور علم العلامات » كما يتضح من دراسة بارت للملابس . 












0 جد 


N 
TT 


سوسيرء العلامة تنائى منغلق على 


7 0 
0 0 ٍ 
مره الذهنية للعلامة 


ال / مدلول 
ا 


أحد يرتدى ملابسه 





ببراءة. 


الشفرات وا[أعراقف 
إن الفنان الغورى الذى يعتقد أنه يرتدى ملابسه بصورة طبيعية تماما عندما يقط 
يومه ببنطال جينيز مزق وسويتر قديم» إن هذا الفنان يراعى مجموعة من الأعرا 
هن انا هترو جد كما أذ لها تفن الطافة الع اعات الموظن اشكر 
المحافظ الذى يرتدى الحلة السوداء والقميص الأبيض ورابطة العنق الطويا 
أو السعونة. 





ليكشف بها عن ذاته وعما 


م 


محر مات الملا بس 
أيا كان ما نرتديه» فإنه يحمل رسالة للمجتمع ككل . 







إن رات اا الى عدن 
حریتنا؛ فهى مجرد تحذير بان 


ملابس معينة تخلق صورة عن 
أنفسنا فى عيون الاخرين . 
اه 


كنناء إذا أردناء أن نتجاهل هذا التحذيرء إلا أننا فى هذه الحالة سنقاسى من 
جراء الصورة التى خلقناها عن أنفسنا فى أذهان الناس الذين ينظرون إلينا . 


5 0 


رعا لن يكون شاب البنك 101 الذى يضع دبابيس أمان فى حلمتى أذنيه قادرا 
على أن يفسد سلوكه فى ضوء الإطار الفكرى الذى يطوره عالم العلامات. إلا أنه 
مهيأ بوجه عام ليدفع ضريبة اجتماعية معينة طالما أنه لا يحجم عن قبول الاستهجان 
الذى يثيره مظهره فى جمهور دافعى الضرائب(۱). علق جورج أورويل ١9٠.١‏ 
٠١‏ على خطوة الأوزة فى إنجلتراء إنجلترا الخاصة بك :)١941١(‏ 





إن قبحها جزء من ماهيتها؛ لأنها تقول : «نعم. أنا قبيحة, وا 
يمكنك أن تسخر منى»» مغل الظالم الذى يتجهم ل ضحيته. 





ر كلمة :2101111 تعنى أصلا «عديم القيمة». ثم أطلقت على حركة تمرد بين الشباب ظهرت فى 
إنحلترا فى أواخر السبعينيات. وتميزت بالخروج على الأعراف الاجتماعية وتبنى الموسيقى 
الصاخبة (المراجع ). 
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1 صورة الذات الزاواعة 
إننى أجعل نفس قبيحاء ذلك 
لأننى أكرهكم» كما أننى أجعل 
نفسى عرضة لكل شىء. أعرف أن 
دلكرسعييت ل الاافيرسا اذا 
أمسكتم هذه الدبابيس وشددتموهاء 
لكنكم لا تحرؤون على فعل ذلك . لقد 
نبذنى مجتمعكو. لكنكم لا 
تستطيعون أن تعبروا عن هذا النبل إلا 
من خلال لغتكم الخاصة, ولا تجرؤون 
على تأكيد هذا النبذ من خلال لغتى 
أنا. و لغة العنف الحسدى. 


الفكرية. وأول ما تشتمل عليه هو أنه لا يجب على أى أحد أن يجهل حقيقة أن 
العلامات التى يسقطون من خلالها صورة ذاتهم على العالم تعبيرا عن خيار واع . 
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علم علامات الحياة اليو مية 

أمدنا القديس الدومينكى المعروف باسم الأب بيير (هنرى جرويه› ول عام 
)© بمثال آخر على علم علامات الحياة اليومية» ولقد أصبح TE‏ 
مشهورا بين عشية وضحاها فى وسائل الأعلام فى باريس من خلال الحملة التى شنها 
أثناء شتاء ٠۹۰۲‏ القازس لإنقاذ المشردين الذين كانوا ينامون تحت الكبارى فى 








نلك شما فاو یي 
وخطا الأب بيير والكنسية إلى 


ES mm... 


° 


E 


لكن الأب بيير كان له كذلك قص شعر قصيرة رائعة وذقن رسولى منساب. 
ومظهره هذا أشار بصورة طبيعية فى الظاهر إلى اختلافه عن أعراف العالم الحديث 
وحماسه للمثال المسيحى . 


20 مدنا 
00 0 
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الشعر مجمرعة عرفية من 
العلامات مثل الحلة السوداء 
والياقة المقلوبة التى تميز بها 


- 3 el 0 / 
7 ام‎ 3 0 8 a 


1 ^~ م 
a e 0 e‏ 
0 پت ج ہے 

e Ka 


ار می د من میا کا کد مہ میں چ رید بولا ل یہت کر مت لوا مہ یا کیہ بے سے 





م ORY‏ ال :ر ر 
O pea ® ey aS LLL‏ 5 وفوا ED loa‏ 
۴ سے 
ميم 

بوش 
س يبيب ير 5-6 خم ۰ بيني م ت ہے 

من سے 

ای میب ج و 





أماالفرق فهو أن لحية الأب بيير وتسريحة شعره غير صادفتين ؛ فهما يتظاهران 
بأنهما طبيعيتان, بينما هما متصنعتان بدرجة عالية؛ فهما مجموعة عرفية من 
العلامات مثل الزى الذى يؤدى به مصارعو المصارعة الحرة عروضهم. 


ES 


مفقهوم سارئر عن « سوء الطوية» 
يشبه موقف بارت - من الوجهة الفلسفية, خاصة فى النهج الذى ابتدعه فى تحليل 
علم علامات الحياة اليومية - مفهوم «سوء الطوية» الذى طوره جال نول مارتر 
)١19860-19405(‏ الذى عاش فى نفس الفترة تقريبا. 
ذهب سارتر إلى أن البشر أحرار دوماء ويعرفون دوما أنهم أحرار» لكنهم 
يحاولون دوما أن يتظاهروا أمام أنفسهم بأن أعمالهم مقدرة سلفا . 







هذه المسئولية , نتظاهر 
دوما أمام أنفسنا بأن 
قرارنا لم يكن حراء 
وأن اللوم يقع على 
الظروف لا علينا 


« سوء الطوية» 


يسمى سارتر ذلك «الإيمان السىء»» ويمكننا أن نضبط أنفسنا متلبسين به فى 











لكننا نحاول أن نتظاهر بأن من الطبعي 
والعفوى أن نرتدى الملابس بالطريقة التى 
نرتديها, فهذه الملابس تعبر عن الاختيار 

راعى المحدد ثقافيا الذى نتخذه وعن 3 


الطريقة 







إن علم علامات الحياة اليومية عند بارت لا ينفصل عن رؤية سارتر للحرية 
البشرية ولمسئوليتنا عن اختياراتنا . 

كوا لمعه ققد سارف للك للش و اى ت اة ار ال 
تشتعنا : كذلك يقول بارت بان ذلك يسرق أيضا'عك الطريقة الى دو بها فى 
أعين الآخرين؛ فكما نختار الشخصية التى نتمنى أن نكونهاء كذلك نختار الطريقة 
التى نوصلها من خلال أسلوب ارتدائنا للملابس . وكذلك من خلال أسلوب كلامنا . 


ا 


من المهم أن ندرك أن بارت يعبر بصدق عن زمنه. مثلما يفعل سارتر وألبير كامى. 
خاصة فى تلك الفترة الحرجة فى فرنسا التى امتدت من الاحتلال الألمانى لها ٠۹٤۰‏ 
١9454 4 -‏ حتى ثورة الطلبة عام ۱۹٩۸‏ . 


9 1 
ا ل 















هناك ملمحان يميزان د تلك الفترة ويميزان بارت ذاته: تعاطف مع 
الما هة وميل دائم ال تفديم الطبقة العاملة بصورة جميلة, وتقديم الطبقة 
الوسطى أو البرجوازية ‏ كما يطلق عليها بارت دوما ‏ بصورة قبيحة. 


ا 














«البرجوازى) 
و«البرجوازى الصغير» 
- كصفتى استهجان ‏ 
يكشفان مجموعة من 
المراقف الفرنسية. 








حمهور الطبقة العاملة الذى يذهب [ 
مباريات المصارعة الحرة صادق على الأقل 


mG 


Vg 3 
418 ١ 


أما رواد المسرح البرجوازيون الذين يعجبون بهذا الممثل أو هذه الممتلة ويريدون 
أن يروا ما هما عليه «فى الحياة الحقيقية» فأقل صدقا وإدراكا بكثير. 
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بارت وبويخت 
بارت فرنسى حتى النخاع» وإحالاته الفكرية إحالات فرنسية فى الغالب الأعم, 
ونادرا ما يضرب أمتلة من خارج الأدب الفرنسى. ومن الاستنشاءات البارزة مناصرة 
بارت للكاتب المسرحى الألمانى برتولت بريخت .)١965-1١89/8(‏ 
فى الفترة من ١96537‏ حتى ۱۹١۷‏ . قاد بارت حملة حقيقية مناصرة لبريخت 
الذى وصفه فيما بعد بأنه... 


شیءِ نادر؛ أى أنه ماركسى 
فكر فى قيمة العلامات. 





فى شهر مايو عام ١948 ٤‏ , وجد بارت فى زيارة فرقة جماعة برلين ٤۸-‏ 8۲111۴۲ 
۴6ء لبريخت إلى باريس فرصة ذهبية لتفسير إعجابه بكاتب كمنت جاذبيته 
أيضا فى رفضه للمسرح القائم على المال؛ فكانت جماعة يونين تقدم مسرحيات 
تستطيع الطبقة العاملة أن تحجز تذكرة لمشاهدتها؛ لأن هذه الفرقة كانت تدعمها 


حكرهة اورا الدع اة الألماقية واللانجا الشرفية اا وت الان ): 


م 


بخلاف كامى وسارترء لم يستخدم بارت قط عمله الأدبى ليتكلم بصراحة عن 
اليا ءاه كان فاو هذ غالبية لكات الف سكين قى الاد العشيزين: 
تعاطف كبير مع اراء كارل ماركس ( ۱۸۱۸ - ۱۸۸۳ ). وبالرغم من أنه لم يكن 
ماركسيا فى أية فترة من حياته» إلى أنه شارك تلاميذ ماركس وأتباعه نفورا شديدا 
من الطبقة الورسطى» كما شاركهم النظر إلى أدب الماضى بصفته انعكاسا لصراعات 
الطبقة الرسطى فى زمانها . 





أتمنى أن أرى الكتاب يجعلون جمهورهم أكثر 
وعابالميع الى بع ودف 


5 


أثر التغريب عند بويخت 

مغل هذه الآراء هى التى جعلت من مسرحيات بريخت مثالا رائعا على نوع الأدب 
الذى أعجب به» خاصة لأن عروض فرقة جماعة برلين بالإضافة إلى رأى بريخت ذاته 
فى المسرح تطابقت مع رؤية بارت لكيفية عمل العلامات فى الأدب. إن المصطلح 
الذى استخدمه بريخت للتعبيرعن رأيه فى المسرح هو أثر «التغريب ٠»‏ وهو نوع من 
التمثيل قدمه بارت على أنه ذو قدرة كبيرة على منع الجمهور من أن ينسى أن كل ما 
يشاهده مجرد تمنيل . 

هناك تشابه واضح بين المقالات التى كتبها بارت عن بريخت فى أوائل 
خمسينيات القرن العشرين لدورية تسمى «المسرح الشعبى» TIhéûtre Populaire‏ 
ومقالة ق 00 ١‏ 

1 





الجمهور. ويدغمس أبدا فى 
العمل الحدث ) وبالتالى 3 





0 


لأن العيب الفظيع للفن البرجوازى ‏ فى نظر بارت هو ميل هذا الفن إلى إقناع 
القارئ أو المشاهد أنه فن حقيقى., وبالتالى استمرار الوهم بأن العلامات طبيعية. 


ندما یری المر 
ثمثلة تلعب دور الأم 
الشجاعة بالطريقة 
التى فصدها بريخت› 


لا يكون هناك أى 
7 مم من هذا الق 










إن المفهوم الرومانسى للصدق -للمنل الذى يهز وجدان الجمهور؛ لأن وجدانه هو 
ذاته قد تحرك بالفعل ‏ أبعد ما يكون عن المبدأ الجمالى الذى يستقيه بارت من نظرية 
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خد الوضون 

عندما ظهر كتابه «أساطير» عام ۷٥۱۹ء‏ كان بارت قد أصبح شخصية شهيرة 
فى الوسط الثقافى الفرنسى. وكان قد نشر عام ۱۹٥١۴۳‏ كتابه «درجة الصفر فى 
الكتابة»؛ حيث أكد أنه متمرد فى العالم الأدبى الفرنسى بأن رفض فكرة أن 
الوضوح هو أهم صفة فى العمل الأدبى النشرى. 

منذ القرن السابع عشرء خاصة منذ نشر كتاب «فن الشعر» عام ١501/4‏ لنيكولا 
بوالو ,)١71١١-155(‏ جعل كل طالب فى كل مدرسة ثانوية فرنسية يحفظ 
بيتى شعر بوالو... 


إذا فكرت جيدا فيما تريد أن تقوله ستأتى الكلمات فى 


أبد “فى الواقفع, 00 
على الإطلاق» فذلك | 





ليس الوضوح صفة مطلقة لا غنى عنها فى النثر ؛ فهى من ملحقات الطبقية› أى 
طريقة فى الكتابة بمثابة علامة على أنك عضو فى طبقة معينة تتحدث إلى الأعضاء 
الاخرين من نفس الطبقة . 
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يؤكد بارت أن الوضوح ليس أكثر عمومية أو مرغوبا بصورة عامة أكثر من عادة 
قراءة صفحة نثر من اليسار إلى اليمين ؛ فالثقافات التى تستخدم اللغة العربية تقرأ 
من البفين إلى البشار دوت أن يعيقها غائق: 





فيما بعد عام 1۹۷۸ تقدم بارت خطوة أخرى عندما زعم بأن هناك ميزة موجبة 
فيما أسماه عدم القابلية للقراءة 1111515111]6. وقال إن ذلك حصان طروادة فى معقل 


ا[ 


۰ ا 5 57 و ا 5 ۰ 5 5 ٠.‏ 
عندما يكتب الكتاب بطريقة تتفادى فخ الوضوح الفرنسى التقليدى» فإنهم 
يدمرون فكرة أن العلامات طبيعية» بل وأكثر من ذلك... 








مي 
يمكنهم أيضا أن يفلتوا قب sS‏ ظ 
البرجوازية على طريق التفكير فى / ىة 
الاقتصاد أو الفلسفة أو علم کک 
العلامات أو علم الاجتماع التى 
كنتها من أن تظل فى ٠‏ 
الل 





د 


ا 
00 
0 


لم يتفق كل شخص على رفض الفكرة التى اقترنت ‏ منذ نشر كتابة «مقال حول 
عالمية اللغة الفرنسية» عام ۱۷۸٤‏ للكاتب أنطوان ريقارول (”ه/ا١ )۱۸١١-‏ - 
بالاعتقاد فى أن اللغة الفرنسية تمتلك وضوحا تطمح إليه اللغات الأدنى كالإنجليزية 
أو اللاتينية أو الإغريقية دون طائل . 


إن رفض بارت لما رأى فيه فكرة تقليدية عن الوضوح ظل ثابتا فى أعماله» وربطه 
بمفكرى القن العشرين الآخرين الذين هيمنوا على الساحة الثقافية الفرنسية فى 
ستينيات القرن العشرين. 






عالم الأنشروبولوچيا 
كلود لیفی شتراوس رولد ۱۹۰۸) 


3 الوضوح الفرنسى IN‏ 
المخلل النفسى جاك لكآن 0 


.)١158١-1١9٠١٠1١( 


مسال 


أصررنا نحن الأربعة» مغل 
ارت :على الطبعة البالية 
بقدر كبير من التفكير 
© الفرنسى فى اللغة والأدب 
2 ~^ والعادات الاجتماعية. 






0 













ار ند r‏ 


الفيلسوف + د دريدا 
( ولد عام ۹ .)١9‏ 


7 
0 


ويسم ےک مس م ر سكا 


مؤرخ الأفكار ميشيل فوكو 5 


.)١984-19؟5(‎ 
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خد الواقعبة 
فى كتابه «درجة الصفر فى الكتابة»» يرى بارت أنه لا يوجد ما يسمى الأسلوب 
الطبيعى أو الواقعى فى الكتابة. إن الروائى الذى يجعل شخصياته يقولون «سحقا 
لك» أو «اللعنة», أو الذى يصف ما يأكلونه أو يرتدونهء هذا الروائى لا «يخبرنا 
بكيفية فون القن وهنا 








أن الئاس الذين يزعم أنه 
يصفهم لم يوجدوا قط فإنه 
لا يمكن أن يكون كذلك؛ 
فهو يكتب من خلال شفرة 
معينة, ألا وهى شفرة الرواية 
2 اقعبة. 





إن الواقعية, مثل كل الأجناس الأدبية الأخرى» تتكون من مجموعة من الأعراف : 
كلمات وقحة, فقر مدقع» إيماءات فجة, انحطاط جنسى. اهتمام إنسانى شديد. 


زواج تعس . خلفية كئيبة» وجوه من البؤس الحاد . 
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إن الواقعية تقوم على المعرفة التى يتقاسمها القارئ والكاتب منذ البداية بأن كل 
شخص سيصل إلى نهاية متأزمة وربما دموية. 










بيت ده الاغر اب كثر 
الرعوى فى القرن السابع عشر. 














أو أن الأطباء الان ال مو والممرضاة 
الجميلات والمرضى المذهولين, ولكن يتم 
إنقاذهم فى النهاية فى المسلسلات 


/) ae 
أل‎ N 
١ . و‎ 1 SNS 


هل هناك أسلوب طبيعى؟5 
فى عام ۳٥1۹ء‏ كما يدل عنوان «درجة الصفر فى الكتابة»» رأى بارت طريقا 
للهروب من الافتعال الذى يؤثرعلى كل أنواع الكتابة. والذى فسرها بشكل 
شخصى فى كتابه «رولان بارت بقلم رولان بارت (۱۹۷۵). 


أعانى من مرض » إننى أرى اللغة . 





اقترح فى عام ١457‏ أن أحد الحلول يكمن فى نوع الكتابة التى مارسها ألبير 
كامى فى روايته الأولى «الغريب» عام ۱۹٤۲‏ : أسلرب محايد تماما خال من الانفعال, 
مغل ذلك الأسلوب الذى طوره إرنست همنجواى (۱۸۹۹ - ۹٦١‏ )» أو المتضمن 
فى ملاحظة جورج أورويل الشهيرة: «النشر الجيد مثل زجاج النافدة». 
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فى عام . وهو العام الذى نشر فيه بارت كتابه س / زء أدرك بارت أن هذا 


الأمل فى أسلوب مباشر طبيعى مستقيم مجرد وهمء وكما لاحظ الكاتب المسرحى 
الأیرلندی أوسكار وايلد ( 60٠-1١868154‏ 5.) ذات مرة... 





إن الحل الوحيد هو تبنى شعار الممثل 
الرومانى, كما قال بارت فين مقالة من 
مقالات درجة الصفر للكتابة. 


مما أنه لا يوج إنسان يمكن أن يتكلم أو يكتب بتلك الطبيعية التى تير الحيوان 

الذى يجرى أو السمك الذى يعوم, فإن الشىء الوحيد الصادق الذى يمكن القيام به 

هو عدم التظاهر مطلقا بأن ما ترتديه أو تقوله أو تكتبه ليس إلا جزءا من شفرة 
2 


أصول المبارزة المسرحية 
حتى نقدر بارت «الغريب »» علينا أن نفهم لا خلفيته غير الكاثوليكية وشذوذه 
الجنسى فحسب. بل ونفهم كذلك علاقته المتفردة بالمؤسسة الأكاديمية الباريسية . 
فى فرنساء المدرسون فى نظام الدولة موظفون حكوميون, والوظائف الأكثر 
احتراما محجوزة لأولتك الذين نجحرا فى الامتحان التنافسى الصعب الذى يطلق 
عليه المستوى الرفيع أو أجريجاسيون ۸21683110١‏ . فى مايو ,١94‏ مرض بارت 
بالسل الرئوى, وفى عام ۱۹۳۷ أعلن أنه غير صالح لأن يؤدى الخدمة العسكرية. 











لست حتى صاحا لأن ادخل 
امتحانا معدا لتجنيد الناس الذى 
SSG‏ سحا تييع 
شباب يخشى أن تنتقل إليهم 
عدوى المرضى منهم. 
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السوربون ومناكستها 
كانت الوظائف الجامعية محجوزة لأولئك الذين فضوا ما يصل إلى عشر سنوات 


١‏ «درجة الصفر فى الكتابة) أو 
«الأساطير» على أنهما جادان 
بدرجة كافية لضمان وظيفة 


لي 





بعد ما أسماه بارت تهوينا فترة «عدم الاستقرار الوظيفى»» حيث كان افتقاره 
لأكثر من درجة جامعية أساسية عيباء تم تعيينه رئيس القسم السادس فى المدرسة 
العملية للدراسات العلياء وهى مؤسسة تم تأسيسها عام ١8/85‏ لتنافس السوربون› 
وتكون بديلة عنها. 
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عمل راسبن 

أصبح الجر الآن مهيأ لمبارزة درامية أثارها نشر كتاب لبارت وعنوانه «عن راسين) 
A a‏ ند ونقه عدن 
اق ليس كرف ٠‏ 

كاك بكار فن رفور الا تة غاد الادك"الفورسى فى السو رون وهو لف رسال 
لامعة بعنوان المهنة الأدبية لراسين. 

ولو کو برجا معدا كما ل وق کر فا ينارت جما ما برا ناد 
الاحتلال الألمانى لفرنسا بين ١914٠‏ و ۱۹٤٤‏ لعب بيكار دورا إيجابيا فى حركة 
الاما 









إل الجدال مع ريمود بيكار کال 
بالإضافة إلى أشياء أخرى» صراعا 





وكذلك بين طريقتين فى 
اليظر إلى الأدس: 


ا الل 


لم يكن بيكار ذاته يسعى إلى الانتشار الذى ولده نقده لبارت فالمقالة التى هاجم 
فيها بارت نشرت لأول مرة فى «دورية العلوم الإنسانية»» وهى مطبوعة أكاديمية 
أكثر كتاب المقالات الصحفية الفرنسيين ذكاء واستخفافا بالمقدسات. 





لذلك نحد أنه من قبيل المصادفة أن نقد بيكار وضع بارت فى موضع لم يسع إليه 
ولم يتكهن به: ألا وهو وضع الضحية. ضحية المؤسسة الأكاديمية الفرنسية التى 
ظهر أن اضطهادهاء. فى ضوء تمرد الطلاب عام 1۹٦۸‏ أحد الأسباب التى جعلت 
هذا التمرد له ما يبرره تماما. 
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حتی نقهم رأاسين 

يمثل بيكار النظرة التقليدية إلى چان راسين ( ۱۹۹۹-۱۹۳۹ ): وهى أنه أعظم 
ل جين الف هين وهال الكثلايية لفرت 

كان راسين يعرف بدقة ما كان يفعله بكل كلمة يكتبهاء. وهلل لنظام القواعد 
لأدبية للارحة أنه اسعفيدل كل إمفكاناتيا: 

حقق راسين احا كرا فى كتابة المسرحيات التراجيدية بداية من أول أداء رائع 
أندروماك عام ١555‏ مرورا بتحليله الذكى لسياسة روما الإمبراطورية فى 
ريتانيكوس عام ١555‏ , وكلل ذلك برائعته «فیدرا» عام /ا/51١.‏ 


او لم تواجهنى اية صعوبة فى 
الالتزام بالقواعد الكلاسية 


لأرسطو الذى قال إن الحدث 







لابد أن يحدث فى مكان واحد 


° O O Ba 


DT Û 
CE J 


5 جا‎ 
< aE ب ا‎ See UE: DAYE! ° 


0 
€ 


0-7 
اننا‎ O = 


کت تراجيديات راسين التى تتكون من خمسة فصول› کت دو 


التواجيديات:نى شكال البيقين المقفبين: 






أو مصطنعة, اتبعت عادة كتابة البيت 


كتب كل تراجيدياته نشرا فى البداية قبل أن يضيعها فى بحر الكسندرين -<16م 
6 الذى يتكون من ٠۲‏ مقطعاء والذى كان الشكل الشعرى المقبول فى ذلك 
الوقت, كما استمد موضوعاته إما من بلاد اليونان قديما أو التاريخ الرومانى أو فى 
تطرفة الوحيد إلى العالم الحديث فى باجازيه 8226 ( ۱٦۷۲‏ ) من تركيا البعيدة 
عن فرنسا. 
5 


لا تغرف“ الک عن اة راسين الشخصية» سوى أنه بعد فترة انحلال قضاها 
فى شبابه, سروح امرأة سمجة جدا أعطته مهرا كبيرا وأنحبت له سبعة أطفال. ولم 





بالرغم من أنه تسبب فى إثارة سخط لويس الرابع عشر (58١-85١!ا١)‏ إلا 
أنه كان قد كرس العديد من المعاشات الملكية لدرجة أنه عندما مات كان مليونيرا . 
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امقالات الثلاث التی نشرها بارت عن راسين فى كتاب عام ١957‏ قدمت صورة 
مختلفة جدا من الكاتب المسرحى الذى يحتفى به النقاد الفرنسيون على أنه مثال 
الفن المسرحى الفرنسى . 


راسين يعيد إنتاج مجموعة من الأنماط 
الانفعالية التى لم يكن يعرف عنها شيئا 
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الطوطم والتابو 
اتبع بارت الأفكار التى وضعها سجموند فرويد 1١/8685١9‏ ۱۹۳۹) فى كتابه 
«الطوطم والتابو» .)١91١7(‏ 


تمثل الحدث الكبير فى بدايه 
التاريخ البشرى فى تمرد الأبناء 





وتشاجر الأبناء عمن سيملك النساء بعده» وصار التاريح البشرى سلسلة من 
ا لجرائم وأعمال العنف التى ظلت الملمح السائد فى هذا التاريخ . 






Ki‏ هذا الدسق الذى ظل 
فى لا وعينا الجمعى 
هو الذى تكرر فی كل 


.. 








اجيديات راسين . 


لك 
کک م 7 . . 3 م 

يمكننا أن نفكر على غرار النقاد التقليديين ونقرل إن مسرحيات راسين تتناول 
الحب. والغيرة على وجه الخنصوص . ويمكننا أن نرى تصويره الكئيب جدا للبشرية 
كانعكاس للجانسينية 1225611511 التى تربى فيها(). وهناك دلائل تؤيدنا فى 
ذلك . (وكانت الجدسية هرطقة بروتسانتية داخل الكنيسة الكاثوليكية الرومانية, 
وقالت ‏ مثل طائفة الكلفنيين ]00111015) الأكثر صرامة إن البشر تهيمن عليهم 
الخطيئة الأولى. ومقدر عليهم تماما إما الخلاص أو اللعنة وليس لهم أية إرادة حرة 
)١(‏ الجانسينية: مذهب مسيحى وضعه الأسقف جانسن أوجانسينوس ( ٠١۸٩‏ -۱۸۳۸) وهو 
نظر الكنيسة (المراجع ) . 
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اللاواعية التى هيمنت على ذهنه. فهذه البنية هى التى أنتجت العمل الدى 
يجذبناء ومن واجبنا أن نظهرها تماما. 








يتميز عالم راسين بالتكرار 
الدائم للدسق الذى فيه (أ) له 
سلطة مطلقة على (ب) لكنه فى 


إنه عالم تسوده علاقات السلطة والغيرة التى خلقها التمرد الأول للأبناء على 
أبيهم » وصور راسين هذا العالم دون أن يدرك ما يفعل . 
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من الضلال أن ندعى أن كتاب «عن راسين» أفضل كتب بارت . فكما قال بيكار, 
عير هذا لكات و فة عدا ا معو وتخوية عه نيد لقة قرعا سول يريد 
استمتاع أحد بالأداء الفعلى لأى من مسرحيات راسين ؛ كما أن بارت أخضع الأمر 
لرحمة الأقدار عندما اعترف فى المقالة الثالثة إنه لا يحب فعلا أن يذهب ليشاهد 
أندروماك أو فيدر على خشبة المسرح. 

ومع ذلك. إن المعركة التى أثارها مع بيكار والتى اشترك فيها كل ناقد فى فرنسا 
معركة مهمة لثلاثة أسباب . 

فهذه المعركة جعلته يكتب ردا على بيكار وهو كتابه «النقد والحقيقة» )١9559‏ 
الذى تقصى قضية ماهية النقد الأدبى وما يمكن أن يكونه» وخاصة ما يجب أن 
يكون عليه النقد فى فترة من التاريخ شهدت العديد من التغيرات فى مجالات أخرى 
من البحث الفكرى. 

كما أن هذه المعركة وضعت بارت فى قلب مناظرة دولية عن طبيعة الأدب ذاته 
وأظهرت التشابه بين بعض آراءه والآراء التى طورها النقاد الذين يكتبون باللغة 
الإنحليزية. فبعد المعركة حول راسين صار بارت شخصية دولية. 

كما أن هذه المعركة جعلت بارت شهيدا وخلقت موقفا جعل من الصعب على أى 
أحد أن يكتب عنه دون أن يستخدم المصطلحات البارتى إذا كان يريد أن يلقى تجاوبا 
من مسانديه. 

ودون أن يسعى بارت لهذا الوضع, صار بارت شخصية رمزية ترمز للتمرد على 
الطريقة التى حفظ وناقش بها امجتمع البرجوازى تراثه الثقافى. وكيف أن هذا 
الجتمع يهمش كل من يجرؤ على تحدى هيمنته. 
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روية جولد مان لراسين 

لم يكن بارت الكاتب الفرنسى الوحيد الذى يتحدى النظرة التقليدية لمسرحيات 
راسین . . فلقد تأثر بارت بناقدين آخرين. 

أحدهما الناقد الماركس لوسيان جولدمان (۱۹۱۳ - ۱۹۷۰ الذى نشر کتابا 
ضخما بعنوان الإله الخفى عام ۱۹٥ ٤‏ وذهب فيه إلى أن راسين لم يعرف فعلا ما كان 
يقوم به» وأول مسرحياته التراجيدية على أنها تعبير عن تقلبات الحركة الجانسية فى 
علاقتها الصاخبة والمهلكة بالبلاط الفرنسى. ففى عام 1۷١۳‏ انقلب الملك لويس 
الرابع عشر عليها. 


اقا 
اتباعها الإدانة التى 
صدرت بالفعل من 
روماء وأن يغلقوا 
الديل الموجود فى 
بورت رويال دى 





يرى جولدمان أن نتاج الحركة الجانسينية وسط النخبة الفكرية فى فرنسا القرن 
السابع عشر يرجع إلى الجاذبية التى أثارتها فى طبقة اجتماعية معينة التى كان بليز 
باسكال 1557-1577 ) المتحدث الأيديولوجى الأكبر بلسانها وكذلك راسين 
تفه تمان البقاامولدا وة 

كانت هده حماعة ا حامين الذين اشتروا مناصهم من الملك› وفى نفس الوقت 
ارا احق فى توريت هدو المناضت لأرتاتهم: 













بداية من عام ١۱٦۳٦‏ › 
بدأت فى تسليم المزيد 
من إدارة البلاد إلى 
موظفى الدائمين. 












وجدنا سلطتنا تتقلص 
ووجدنا فيمة استثماراتنا 





الباعث وراء الجانسينية 
لاذا التحول إلى الجانسينية؟ لأن اللاهوت الجانسينى أكد» كما يرى جولدمان» 
عجز الذات الفردية فى علاقتها باللّه. وكانت علاقة الملك بمتقلد المنصب القانونى فى 
فرنسا شبيه بذلك بدرجة ملحوظة. 











نانفا ل خا 
للتأثير فى القرارات التى 
تؤثر على مصيرى فى 


من الوجهة البنائية. يعتبر الموقفان متطابقين» وعكستهما العلاقات فى 
مسرحيات راسين . 

یری جولدمان أن أعمال الفن توجد فى حد ذاتهاء إلا أنها تستمد مغزهاء 
وكذلك بنيتهاء من الطريقة التى تمكن بها أفراد جماعة اجتماعية ما من أن يضفوا 
معنى على بجربتهم . 
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إن تأثير كتاب «الإله الخفى» على بارت واضح لا تخطئه العين ؛ فلقد تبع بارت 
تعريف جولدمان للتراجيديا على أنها إدراك الفرد أن القيم الحقة لا يمكن انجازها فى 
هذا العالم. كما قبل بارت أيضا نفس الافتراض الذى افترضه جولدمان وهو أن 
الولف لا نك نملف ا واغيا قاما قا شع 








ربما يكون راسين بعقله الواعى 
اعتقد أنه يقتفى خطا الكاتب 


التراجيلى العظيم لبلاد اليونان 


الفرنسى ليوربيدس 
405-64ق.م) 







يرى جولدمان إن ما كان يفعله حقا هى التعبير عن رؤية العالم لدى الطبقة التى 
اتهما لتاريس وين التو من العجزر السياسى الذى يشعر به أبطال وبطلات 
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ربعا كان راسين يحاول بعقله الواعى أن يحلل السبب فى أن العواطف الجدسية 
شديدة التدمير» وحتى يقوم بذلك شعرا بهذه الدرجة من الجودة سيضمن له مكانا 
بين الأحياء وكذلك سيضمن انتخابه للأكاديمية الفرنسية وعلاقة طيبة مربحة 
جدا مع الملك . 










ما كان يقوم به بالفعل هو عكس ما قبل تاريخ 
حياتنا الانفعالية, دون أن نعى ذلك . 
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روية مورون الفرويدية 
الناقد الاخر الذى أثر فى بارت هو شارل مورون 0۹۷۰-۱۹۰۰ الذى اعتمد 
فى دراسته عن راسين على الفرويدية» لكنه بخلاف بارت وجولدمان» اعتبر أن الحياة 
الشخصية للكاتب لها تأثير مباشر على الكتب التى يكتبها. فى الواقع كانت هذه 
الفكرة الفكرة الغالبة على كتابه اللاوعى فى أعمال راسين وحياته .)١98©1/(‏ 
دون أن يدرى. صاغ أكثر كتابنا سلالة عمله على أساس لاوعى وصل من خلاله 
فى مجرى إبداعه إلى معرفة حدسية لم يكن واعيا بها. 





الجانسينى اليتيم 
يرى مررون. الفرويدى الصميم. أن مفتاح فهم شخصية أى أحد يكمن فى 
طفولته المبكرة. وكانت طفولة راسين تتميز بأن أباه وأمه ماتا قبل أن يبلغ الثالثة من 
عمرة. 


SN 


NEL 
SSE 2S 1 


o 


ganga + Û n. 
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الحب والكراهية والتمرد 

فى هذه المدرسة اكتسب راسين فهما انفعاليا عميقا للجنسنية بالإضافة إلى 
معرفته الرائعة باليونانية» وفى نفس الوقت نظر إلى المدرسة» كما ينظر إليها الأيتام 
فى الغالب» على أنها بديل عن أبويه اللذين فقدهماء لكن كما يوضح مورون» كل 
الأطفال عندهم نفس الموقف الملتبس إزاء أبويهم. فهم يحبونهم, لكنهم يحتاجون 
00 


يمقتها الجانسنيون ‏ 
مثل المتطهرين -ناط 
115 فى إبجلترا 
ونيوانجلاند ‏ أشد 





كل سكاجا 

يرى مورون أن علاقة الحب / الكراهية لدى راسين ببورت رويال فى طفولته تفسر 
ترود :ف ا انها لاجد الد الذى بموجبه تقع امرأة عاطفية متسلطة فى 
غرام رجل» وتكتشف أنه لا يستطيع أن يبادلها الحب أو لنا يبادلها الحب» وسواء 
أكان إراديا أم لا إراديا تؤدى إما إلى موته الجسدى أو الانفعالى أو الأخلاقى. 









جات ذلك فى اندووماك 5551 )حيتت تنسب 


٠‏ هرميون فى قتل محبوبها بيروس على يد الرجل الذى 
لا تستطيع أن تحبه» أى أورست . 1 






ويحدث ذلك أيضا فى براتانيكوس )١559(‏ حيث لا تستطيع أجريبين أن تدع 
ابنها نيرو يذهب, وتجبره فعلا على ارتكاب الجريمة . 





ويحدث الخلا وجري حيك عد ا التى تدرك أن باجازيه 
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اله . ؤأأاه: ۾ م أ 8 

والأهم من ذلك يحدت فى اشهر مسرحيات راسين, وهى مسرحية فيدرا 
(/ا/51١)‏ حيث بد فيدرا تتسبب فى قتل ابن زوجها هيبوليت الذى وقعت فى 
غرامه من قمة شعرها حتى أخمص القدم» لدرجة أنها لا تستطيع أن تتحمل فكرة أن 





ترانى قبل أن تمزقك الشهوة. إنى متيمة 
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لم يقتبس بارت فرويدية مورون أو ماركسية جولدمان صراحة» ولكنه تأثر تأثرا 
كبيرا بكلتا الأيديولوجيتين وكذلك بالفكرة التى يؤمن بها كلا الناقدين وهى أن 
الكتاب لا يفهمون أعمالهم. 

دفعه ذلك لأن يقول فى كتابه النقد والحقيقة بأن أى تناول لأدب الماضى؛ مثل 
أدب الحاضرء لا يمكن أن يقوم على الفكرة التى يقبلها بيكار دون أدنى شك . 














١‏ يجب عليك أن تأخذ المؤلف 
بدلا من ذلك , عليك ١/‏ على علاته, وتنظر إليه فى ضوء 
أن تتبنى منهجا أكثر ما اعتقد هو أنه يفعله وفى ضوء 

انفتاحاء منهجا //زلأهداف والمطامح التى كان واعا 
يراعى طرق التفكير ظ 
التى نحاول بها الآن 
أن نفهم تجربتنا 
الخاصة الماركسية 
والفرويديه 
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نظرية الهيمنة عند جرا مشى 
كانت معركة بارت مع بيكار أكثر من مجرد زوبعة فى الفنجان الأكاديمى 
فكانت مرتبطة ارتباطا وثيقا بالحياة الفكرية الفرنسية بوجه عام, وبالتالى بامجتمع 
الفرتسى :دات الأمن الذى.يكسيها أهفية كبيرة.. فلق قدست: فى الستيبيات 
ومازالت تقدم منالاً محددا يزعمه الماركسى الإيطالى أنطونيو جرامشى ١891(‏ - 
۷) عن طبيعة المجتمع» وكان جرامشى قد دخل السجن على يد نظام حكم 
موسوليئى الفاشى » وكتب ومات فى السجن . 











اجام البيلطة فى احج تمده 
دوما على أن المناقشة الفكرية 
التى تستخدمها (هذده 
الجماعة) والتى تفهمها وتقدم 
طريقتها للنظر إلى العالم 
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5-7 aS e الجماعات‎ E كرية‎ 


ما كان بارت يمثل طريقة جديدة فى التفكير والكتابة يمكن أن تساعد فى خلا 
مع جديد , إذا حالفها الحظ . 


1 





ای EE‏ 
واک و و لمق ہچیچ صر نی بي :لم ر اج 
OED o hS‏ 
مد کر : 9 1 :5 


كان راسين ميدادت القغال الائ تصارعت عليه هاتين الطريقتين امنا فسعين اد 
كير. وكان من الممكن أن يكون ميدان القتال فى إنجلترا هو الكتاب الذي 
رون ذوى أهمية نماثلة فى التراث الثقافى ا راو دیکتر: 
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الست ناقد) أدبن 00 
أصر بارت فى بعض المناسبات أنه ليس ناقدا أدبيا. فلقد كان يرى إن النقد 
يشتمل على التقويم وإصدار الأحكام, الأمن الاس يراه تاطا برجواريا رفض أن 
يشارك فيه. 


~COOOOO OO 







7 

خاص من التراصل › وطريقة 
خاصة 8 استخدام اللغة 
استكشاف العلامات . 





هذا لاهتمام هو الذى ألهم كتابه س/ زء الذى يمكننا أن اشير امار لأفكاره 
التى طورها فى كتابيه «درجة الصفر فى الكتابة» و«النقد والحقيقة». أن رؤية بارت 
للأدب تنتقد الفكرة القائلة بأن عمل المؤلف يجب أن ينظر إليه فى ضوء حياته 
الشخصية, ويرفض الفكرة القائلة بأنه حتى نفهم العمل الأدبى علينا أن نكشف 
عا کان اول اغا أنبيفعلة: 

وفى هذا الصدد يوجد هناك طريقة مهمة من الخطأ فيها على أن أسلك النهج 
الى لكوي الع قراعلة اررق ی ف ا ا اندر يادي 
الدعوة لذلك عندما نشر عام ۱۹۷۰٩‏ سيرته بعنوان «رولان بارت بقلم رولان بارت». 
وأحيانا ما يعشر المرء عند قراءته بإغراء قويا ليردد ملاحظة باسكال ويقول إنه لمن 
الممتع أن يقابل إنسانا عندما يتوقع فقط مؤلفا. 
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موت المولق 
لكنه. كمنظر أدبى. معروف بمقال نشره لأول مرة عام ١957‏ بعنوان «موت 
المؤلف», ويقول فيه إن مصطلح «المؤلف» بما يتضمنه من كاتب ذى شخصية متميزة 
يعبر عنها من خلال عمله يجب أن يرفض ويخل محله مصطلح الكاتب الناسخ 
1۲ا1 . أى شخص ما يعرف الكتابة» وهو كائن لا شخصى مثل كاتب الخطابات 
فى الثقافات ذات المستوى المدتنى من معرفة القراءة والكتابة» وهو شخص عنده 
القدرة على الإمساك بالقلم ومشتق لأن يفعل ذلك من أجل أى شخص إلا نفسه. 






ما ينتجه ذلك الكائن ليس له أصل 
إلا اللغة ذاتهاء أى أن يقول ما يؤدى 
إلى مساءلة كل الأصول . 
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عدم مناسبة دداة الكاتب 
«الكاتب الناسخ» ليس فى داخله «عواطف ولا أمرجة ولا مشاعر ولا انطباعات 
لا يوجد به إلا ذلك القاموس الضخم الذى يستمد منه كتابة (نشاطا لفظياع لا 


يكن افيد أيداة 



















تفغ اة نينا سوى 
أن تحاكى الكتب وما الكتب 
ذاتها إلا مجرد أشياء 


هناك صورة أوضح لهذه الفكرة فى 
مقالة نشرها ت. س. إليوت 
(۱۸۸۸ - ه5ول) عام ۱۹۲۰ 
بعنوان «التراث والموهبة الفردية». 






للإنسان يمكن ألا تلعب دورا فى 
شعره» بينما الانطباعات والتجارب 





Impressions 
/ become and 


\ important no 


® 7 place 
A ’ experiences 


/ 5 may p personality which 
5 negligible quite important 2 
4 
2 forthose play while a 
poetry his in 2 7 
00 179 لم11‎ 
negligible man: ١ 
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وهكذا إذا اكتشفنا بعد الإعجاب بمجموعة كتب تمجد على الشجاعة والوفاء 
للحياة الزوجية أن الإنسان الذى كتبها كان جبانا وفاسقاء لمن يؤكد ذلك أدنى تأثير 
على تمتها الأذية فقط يمكينا أن تحجر لهذة لان لكا لن لتقل هن 
إعجابنا بمهارته ککاتب. 







لذلك » سواء أكنت تعتقد 





أن توم أساء معاملتى أم لا. هل ذلك 







جمكن أن تكون الحياة الخاصة للكاتب ذات 
كيف ولماذا خرجت الكتب إلى حيز الوجود 


3 


لكنها ليست ذات أهمية بالنسبة للقيمة الأدبية لكتبه. أو لمعناهاء مثلما أن 
الحياة الشخصية لعالم الفيزياء ليس لها قيمة بالنسبة لقبول أو رفض أفكاره عن 
نظرية الكم أو بنية الذرة. 
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خد سانت ببق 
مقالة «موت المؤلف» تبرز مدى أهمية التمييز بين الأدب المتخيل والسيرة 
الذاتية »وهو قيير ينم طمسيه:دوما فى مفهرم الأب الذى طورة أوغسطين سانت 
بيف (1853-1805) فى فرنسا فى القرن التاسع عشرء ويمكننا أن نعتبر عمل 
بارت رد فعل قويا ضده. 


ار اماك الا ساس 
للنقد الاد هو ان :تكن عن 
الإنسان وراء العمل... والمعيار 
الأساسى لتقييم العمل الأدبى هو 
الدقة والصدق اللذان يحول به 


تامة. وأتفق مع الشاعر الإنجليزى 
و.ه. أودن (۱۹۷۳-۱۹۰۷) 
مجان كركتو ۱۹٦۹۳-۱۸۸٩۹‏ 
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س/زء ۱9۷۰ 
نشر بارت كتابه س/ زعام 06 وهو من أصعب كتبه. ويمكننا أن نبدأ فى 
فهمه كعردة مرة أخرى إلى الاستخدام الصحيح للعلامات» ولكن هذه المرة فى 
الإطار المعقد لنظرية بارت الأدبية. 











© الذى يزعمه الأستاد 


بارت عن الأدب القصصى 1 
ريختلف عن الآراء الأخرى 4ل 


)%( هذان الحرفان ف ال إلى شخصيتين فى رواية الأديب الفرنسى بلزاك ) سيرازين» النحات 
و معشوقته «زامبينيلا). وسوف ب يتضح ذلك فما بعد عندما يتحدث الولف عن قصة سيرازين 
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ثلاثة آراء فى الأدب القحصصى 
يمكننا أن نقدم ثلاث مزاعم متنافسه عن طبيعة القصص النثرى التى انتقدها 
بارت ورفضها فى كتابه س / ز. 
أول زعم هو زعم مؤلف القصة ذاتهء أونوريه دى بلزاك 11/499 )1١86٠0-‏ فى 
تصديره لسلسلته الرائعة من الروايات بعنوان الكوميديا الإنسانية. حيث يقول إنه 
لم يكن المؤلف الحقيقى لهذه الكتب التى تصور فرنسا فى اخر القرن الثامن عشر 
وبداية القرن التاسع عشر . 


سر 





5 
ی 
2 50 کر د د 


<7 

ا 
5 200 35 
لس 


١ 
E 
j 


5 
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ا 0 ع8 سيمت عجر خياب لحت سود ديه نس هبي العاوب ع “لل اح القن 
5 5 
ر 
ا ١‏ 


أبدى الروائى الإنجليزى هج والبول ( )۱۹٤١- ٠۸۸٤‏ ملاحظة مماثلة. 







وعبر روائى إنجليزى آاخر ‏ وهو 
كرستوفر إشروود ۱۹۰٤(‏ - 
5) عن فكرة تكميلية فى 
كتابه «ويرميات برلین» (۱۹۳۰). 






محك الشخصية فى أية رواية 
أنها يجب أن تكون قد وجدت 
قبل أن يبدأ الكتاب الذى يكشفها 
لناء ويجب أن تستمر بعد أن 
يطوى هذا الكتاب . 
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فى كل حالة: مع بلزاك؛ والبول وإشروود, تتمثل الفكرة فى أن الروائى يدسسخ 
أو يحاكى واقعا موجودا من قبل., مستقلا تماما عن وجوده الخاص. ولا توجد إلا 
طريقة طبيعية وحيدة للتعبير عنه: الأمر الذى يرجعنا إلى المفهوم الإغريقى القديم 
للمحاكاة. 





لكن وهم المحاكاة, فى نظرية القصص النثرى التى يهاجمها بارت» يعمل لأن 
الروائى لديه مجتمع حقيقى أو شخص حقيقى يرشده فى ما يكتبه, مثلما أن الرسام 
كان عنده عنقود عنب حقيقى ينسخه. 


Is 


لا يهاجم بارت وهم المحاكاة وجها لوجه بأن يتحدث عن كل الثمانين جزءا من 
الكوميديا الإنسانية لبلزاك» أو حتى رواية من أشهر رواياته مثل رواية الأب جوريو 
۹۸۳٤ (‏ ) أو الأوهام الضائعة (/ا/١)؛‏ فهو يكرس كل ۸٠٠٠١‏ كلمة فى كتابه 
من ا زلف ال +1 كله الى تكوق فة قضيزة دات اهما طغيلة تسيا 
وهی «سيرازين) التى كانت قد نشرت عام ۱۸۳١‏ فى بداية مشوار بلزاك الأدبى. 





يهدى بارت الكتاب إلى الطلاب الذين حضروا حلقاته البحنية فى كلية 
الدراسات العليا عامى ١957‏ و ۰۱۹٦۹‏ وهو مكتوب. كما يقول بارت بأسلوب 
لطيف » «حسب الطريقة التى استمعوا بها إليها». 

لكن بينما يعتبر ذلك إلى حد ماء ملاحظة ساخرة على الطريقة التى هيمن بها 
مدرس لامع مثل بارت على فصله» توضح EE‏ أحداث ١9578‏ لم تحدث 
تغيير كبيرا فى طبيعة التدريس فى التعليم العالى بفرنسا. 












المتحدة, الحلقة البحنية لطلبة الدراسات 
العليا فى الأساس مكان يناقش فيه الطلاب) 
رس ويضعوا اراءه موضع المساءلة 






هناء النظام الأوربى 
الذى بمو جبه يشرح فيه 


لكن من ناحية أخرى» س/ز يظهر بارت مرة أخرى على أنه يتبنى فى دراسة 
الأدب منهجا شديد الاختلاف عن المنهج الذى هيمن بصورة تقليدية على التعليم 
الفرنسى» على مستوى التعليم الثانوى والتعليم العالى. والأسلوب التقليدى 
معروف باسم شرح النصوص., وهو منهج يحكمه افتراضان غريبان نوعا ما. 


وحيد» ومن واجب الناقد 


أو الشارح أن يخرج هذا 


وقابليتها اللامتناهية 





فى رؤية بارت للأدب, «موت المؤلف» ذات نتيجة مباشرة وتحريرية: مولد 
القارئ» فيرى بارت أن القارئ هو الذى يقرر معنى النص . فالقارئ يسترشد بصورة 
طبيعية بالعلامات التى يستخدمها المؤلف, لكنه لا يتقيد بهاء ويمكنه أن ينتصر من 
خلال النص للمعنى الذى تستحضره العلامات فى ذهنها والذى يمكن أن يتغير من 
يوم لأخر» وكذلك من قارئ لآخر. 
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قحة سبرازين 

يستند العنوان س/ز على شخصيتين رئيسيتين فى قصة بلزاك القصيرة 
«سيرازين»: النحات الفرنسى الشاب إرنست جان سيرازين» والشخصية التى يقع 
فى غرامها أثناء زياته لروما عام ۱۷۵۸ء وهی مغنية تدعى لا زامبينيلا -72210 1.2 
4عم المفضلة لدى الكاردينال سيكونيارا) التى يلهم جمالها سيرازين إلهاما 
كبر الدوحة ا دالا ا 
امرأة كائن خارج الطبيعة, 
(ادعاء) (غامض) قريب لانتی 
(إجابة جزئية) من هى ؟ 
(صياغة) (موقف)؟ 
سؤال : «ها هی زامبيئيلا (ذات تيم) 
سأقول لك : ( وعد بالإجابة) 
وحدة... (إجابة معلقة ) 


امه د 


(إجابة مبهمة ) 
١‏ إجابة  :‏ خصى متنكر ذف 


ر ( کشف) 
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على الإطلاق. بل خصى . 


بعد حفلة صاخبة. يختطف سيرازين لازامبينيلا ليكتشف أن المغنية ليست امرأة 





يتسبب الکاردینال فى اغتيال سيرازين »ویستمرتناله للازامبينيلا فى 


اعمال فنية أخرى, خاصه «نوم إنديميون)(١)‏ للرسام الفرنسى أن لومى جير 
٤-۱۷٩۷ (‏ ؟1۸). 






5 ے 5 ير‎ 0 r WN ١ = > 37 
1 0 16 
0 


)١(‏ أنديميون ٣1٥١‏ رل"E‏ : شاب وسيم فى الأساطير اليونانية خيره «زيوس» كير الالهة بين 
والنوم الأبدى فاختار النوم, أحبته الهة القمر «وسلينا؛ وأيقظته من نومه بقبلة - راجع 
«معجم ديانات وأساطير العالم». امجلد الأول ص7 4 ” (المراجع ) . 
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إن قصة سيرازين ولازمبينيلا والكاردينال سيكونيارا مروية بأسلوب الفلاش باك 
مجهول يحاول أن يدعو إحدى الضيوف وهى مدام دى روشفيد . 


رافق على النوم معكء إذا قلت ˆ 1 
لى من ذلك الرجل العجوز الغامض 1 


الذى ظهر لفترة فصيرة فى الحفلة 
وأعطى ابنة صاحب المنزل ماريانينا 





علارة على أن ثروة لازامبينيلا الطائلة التى اكتسبتها من عملها الطويل الناجح 
جدا فى الأوبرا وعلى خشبة المسرح» هذه الثروة هى التى مهدت الطريق للثروة 
الأكبر لمضيفيهاء وهم ال لانتى. 
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أعجبت مدام د شفد بالقصة ١‏ | > ). ا 
م دی روشفي بالقصة ايما إعجاب لدرجة انها رفضت أن تواصل 


تواطؤها فى الصفقة. وعاد الراوى بخفى حنين بعد أن قص القصة, دون أن يحصل 
على أية مكافأة. 





هذه هى الطريقة الأولى التى بموجبها تعتبر «سيرازين» ليست عن شىء» فى 
تحليل بارت لها فى كتابه س/ ز: لا يمكن لامرأة أن تغويها قصة تدور حول فراع 
اا اتسين ا لي 
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أما الطريقة الثانية فتوجد فى تعليق بارت بأن سيرازين يموت من جراء «ثغرة فى 
كلام الناس الآخرين»» وبما أنه غريب فهر لا يعرف شيئا عن عادة إيطاليا فى القرن 
الثامن عشر التى تلزم المرأة بعدم الظهور على خشبة المسرح. 


ب 
3 


1 ر : 
| ظ ظ 
١‏ 1 






۳ 0 | 
CUCKOO‏ 
ولا كان حاول أن «يغتصبها» ولما كان الكاردينال سيجونيارا دبر لأن يقتله. 
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اهت جاه سير ارين نهاية ماساوية» آ0 لآ يعرف كيك أن البشر الأخرين فوووا 
أن يستغلوا علامات الجنسانية الأنثوية» تلك العلامات الاعتباطية أساسا. 





بالقياس» يستحضر ذلك المفهوم النالث فى تحليل بارت ل «سيرازين», ذلك 
المفهوم الذى يرتبط بموضوع الخصى أو الفراغ: طبيعة الثروة فى الجتمع الرأسمالى 
الحديث . 

غائلة لآق ره عدا مقلم اللا لمع العائلة الال فى عانم اك ونا لکن 
هذه الثروة لم تكتسب من الأرض أر العمل أو حتى من ذهب حقيقى أدخره 
أسلافهم» بل تأتى من موهبة الغناء التى استمدها لازامبينيلا من العدم الأساسى 
لجنسانية | جنسانيتها. 


لذلك» فى العالم الحديث للمالية الرأسالية والائتمان والصيرفةء لا تعتمد الشروة 


على الحقيقة. بل على الاعتقاد. إذا قرر كل شخص أن يحولا سنداته إلى مال 
و یحی رصيده من البنك» سينهار النظام . 






جوهرى» على فعل اعتقاد فى النظام الهش تماما الذى لا 
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ولكن من وجهة النظر الأدبية التى تعتبر الشغل الشاغل لبارت, إن أهم مفهرم 
هو المفهوم الرابع المرتبط بالخصى . 





مکی أن يكوك العمل الأدبى ميلا 
جداء ويمكن أن يحتوى على وقائع جذابة. 
وإحدى هذه الوقائع التى تبرز من تحليل بارت 
ل وتر ازيف واي كانت هن الميكن: أن 
تبهج المعتقدين فى المناهج الوضعية المرتبطة 
بجوستاف لانسون (لا1هم 1 )۱۹۳٤‏ 










فوق كل شیء من أن 
تضع أساس الثروة الطائ 
لعائلة لانتى . 


مؤسس مدرسة النقد التى ينتمى إليها ريمون 
بيكار ومؤيدوه ‏ إحدى هذه الوقائع هو 
التفصيلات التى تقدمها عن اكتساب سلطة 
المغنى الخصى فى أوربا القرن الثامن عشر . 


ا 


لكن العمل الأدبى» كما تتبين من التحليل فى س/ ز ككل» يرتكز أيضا على 
فراغ جوهرى. وكما فى حالة مصارعى المصارعة الحرة» لا يوجد أى شىء حقيقى 
هنا؛ فكما يقول بارت فى س/ زء يعمل الأدب من خلال استغلال «تعددية نظمه 






وقابليتها اللامتناهية ( الدائرية ) للدسخ». 
E‏ كه 
الصباح المساء فطع خطة 
ل الول 
رسم رومان mm‏ 


هكذا الحال بالضبط إذا كان النص «قابلا للكتابة» على حد قول بارت» أى ليس 
مترعا للغابة بمعان موجودة سلفا تمنع النظر المتعدد إليه. وتفرض طريقة وحيدة فى 
تناوله. فمتل هذا النص «قابل للقراءة» فقط فى رأى بارت » ولا يتطلب من القارى 
سوى سلبية تمنعه من أن يكون واعيا بالطريقة التى يستخدم النص بها العلامات . 

إن حرية القارئ هى التى تمنع النص معنى» وليست مقصد الكاتب أو ما أطلق 
عليه النقاد السابقون اسم «المضمون». 


- 135 - 


سادء فورييهء لایول 
يرى العديد من المعجبين ببارت أن كتابه «ساد» فورييه, لويولا» الذى نشر عام 
١‏ يمثل تلخيصا للصفات التى يقدرونها أيما تقدير فى كتاباته وتفكيره. 
ويرجع ذلك إلى أن هذا الكتاب يقدم توضيحات «دراسة حالة» للطريقة التى يمكن 
بها جعل البنيوية تعمل فى سياق أدبى محض . 
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الماركيز دی ساد ( ۱۸۱٤-۱۷٤۰١‏ شاذ جدسيا غير مؤذ إلى حد ماء وكتب 
كتبا تصف العوالم المتخيلة تتناوب فيها الطقوس السحرية الجنسية الماضية التى لا 
يصدفها عقل مع بحوث فلسفية سهبة لا تنتهى, ولا يهتم بارت بطبيعة الانحرافات 
التى يعددها ساد أو حتى باستحالتها التامة. 





- 137 - 


كان شارل فورييه ( ۱۷۷۲ - ۱۸۳۷) عالم رياضيات وجغرافيا وتاجرا فاشلا 
يكوه النارغة :| ضما قيةه كه كان ا عياف عرو ان كني جا من 
الأعوال الطووازية الى ف ون حال يعمل اال خان وال برا 





عدد فورييه 8١١‏ عاطفة لكل من الرجال والنساء التى يحتاط لها فى طوباوية 
التناغم عنده. لا يهتم بارت بمضمون مغل هذه القوائم» بل برجودها. 
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كان إجناتيوس لويولا ( ۱٤٩۹۱‏ - 5هه١)‏ 5000 للنظام اليسوعى 


طُ 3 
لي 2 


بولا كانت تەسا 


ل 


وفورييه فى أنه مهووس 





ومرة أخرى لا يهتم بارت بتحليل لويولا الدقيق للخطايا والحالات العديدة من 
الخطاياء بل بحقيقة أنه يعدهاء وأن العالم المكتفى بذاته الذى يصفه لا يمكن إلا أن 
يوجد فى مكان منغلق ومنعزل مثل «الجتمعات» الخيالية التى يصفها ساد وفورييه 


£ 


ايضا. 


م 
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فو 


یری بارت أن ساد وفورييه ولويولا ومؤسسو اللغة) Logothetes‏ « شهم اكيز من 


مجرد مؤلفى نظام السادية» الطوباوية» الكهنوت اليسوعى. وكما يقول بارت, 
يتطلب تأسيس لغة جديدة «المسرحة) 116211122112210 . 








471 42 ١ 


U ف‎ 
ANTS 


1 







ا 
N‏ 


فلنر ما يقصده بارت ب «فك قيود اللغة» فى كل حالة. 
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ساد والسادية 
الشبقية اجرمة عند ساد هى نظام لا يوجد له نظير فى مجتمعنا . 


شبقية إلا إذا كانت 





« أن يستخدم المرء النظر العقلى» يعنى أيضا أن يدمج أفعال الرزيلة طبقا لقواعد 
محددة, وأن يخلق من هذه السلسلة من الأفعال لغة جديدة لم تعد يتكلم بهاء بل 
تفعل شفرة جديدة ومتقنة للحب . 
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حدث ممارسة ساد فى مجتمعاته المغلقة العديدة فى مخدع السيدات والقلاع 
النائية والسجون الحصنة تحت الأرض وحتى فى الأديرة» وهى منظمة رسميًا على 
مستوى معين بداية من أدق تفاصيل الوضع [الجنسیى ]› « كوحدة صغری»» حتى 
التجميعات الأكثر تعقيدا فى لوحات الطقوس السحرية الماجنة. 





1 : 5 ا * چاه ele‏ 
2 مم ون مور کے نوہس سے ی . سے ہل سے :ا ص سق د لے ہیی و د لے نی ہ ند ۴۶ نیک ایر ۰ ییا ۰ ۰ 2 ا 


سے 
سے 0001 0# ر ت 


كان هوس ساد بالأرقام والحسابات والشفرات وسواسا تطور أثناء السنوات 
العديدة التى قضاها فى السجن. ومن أسباب ذلك حاجته إلى أن يحتفظ بكشف 
أعداد لما أسماه حالات الدشوة» وهزات الجماع التى حققها أثناء ممارسته للاستمناء 
أو استتخدام الآلات التى قدمتها له زوجته الخلصة رينيه . 





."5 « مد خلا) [ جنسيا 


د 


أصبح ساد غيورا بصورة مرضية واتهم رينيه الطاهرة بالخيانة الجدسية مع 
سكرتيره السابق لفيفر, بالإضافة إلى أخرين. تم حساب أبعاد قضيب لفيفر بداية 
من ه أغسطس . وهو تاريخ خطاب بعنته رينيه إليه. 







ع م ياه م دل داعال ملا دي سا سر میں کک کور ع ل بيد ید جم مھ جني تكو کک لإا کے کہ ون زب کا“ یھ 
مہ ۔جسرمھدء مت کہ د کک ی 


الرفيق الجيد وهو هأ مع “أ التى 
يفترض المرء أنها قياساته 
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ن ساد يرعينا ويقرناء يقال كر اد غل وقول مات اادد قلا وله 
أخلاقيا لنا «فقط إذا حولنا قراءتنا بعشوائية من الخطاب السادى إلى «الحقيقة» التى 






إذا جاء علينا الوقت الذى نصادر فيه أعمال 
ساد لأسباب أخلاقية» سيرجع ذلك إلى أننا 
نرفض أن ندخل عالم خطاب ساد. 


3-5 
يعن ٠.‏ ه : 


دائما يعلى ساد من شأن الخطاب على الإحالة: «فهو ينحاز دوما لإنتاجية 
العلامات 596010515 على حساب المحاكاة». ويقصد بارت إن ساد ليس مولفا واقعيا 
«ينسخ» الواقع أو «يحيل» إليه» ولا يجب علينا أن نقرأه على هذا المستوى من 
والاحالة) referent‏ . 
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إيماءاته 


التأملية وممارساته 





لق روم 
ê‏ 
| € 


ep 





ا ی 


kj ES es‏ کک کر a‏ ا 2 کی 








ov‏ س ”سس رح ن و ت 





تؤدى 00 ال 


(الانسحاب) اس 


إنه نص يتناول أ 


5 
ربعة أسابيع من 


الزهد». 


يوضف كتات ریات رو 


ع 


لإجنا 


حية 


ليو 


لو 


اأ فشاك بعلامة القداسة 


يولا 


با 


م 


0 


كا کت حه غا 


فی 


يقول بارت إن تدريبات لويولا فن «مصمم لتحديد احادثة المقدسة». ومثلما الخال 
فى مسرح ساد المنظم بصرامة» دعوات لويولا تسكن عالما مكتوبا مغلقاء أى أنه 





فى الحجرة المنعزلة المظلمة التى يتأمل فيها. كل شىء معد للمقابلة الرائعة 
للرغبة. 
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وما الرغبة التى يستعد لمقابلتها؟ مسيح الأناجيل» الذى يتم تخيله ومحاكاته. 
ويتكشف فى النهاية. 





يضع المتدرب نفسه أمام الصليب» ويحاول أن يتجاوز دال الصورة ليصل ا 
إحالتهاء أى الصليب المادى ذاته» الذى يدركه من خلال حواس التخيل . 
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إذا استخدمنا مصطلحات علم العلامات, يعتبر خطاب لويولا غا مدل 
الشبكة ذات الفروع المعقدة التى تشبه الشجرة» وكما يقول بارت «شخصية 
شهيرة جدا وسط علماء اللغة», ها هو مخط أول أسبوع من التدريبات . 


مناحاة 
مو ضوع 
الإعجاب 


المراجعة 
الذا 








- الذكاء 


بر ا 74 4 للبت موقع 
اا تق ” التدريب الغالث 


اخطینة الأولی سے 0202321 التدريب الرابع 





اختراع التناغم 

نادرا ما تكون الأرقام فى خطاب فورييه الطوباوى إحصائية» أى أنها مصممة 

لحساب المتوسطات والاحتماللات. ومثلما الحال عند ساد ولويولاء الأرقام 
اختراعات, كميات من «التفاصيل الوهمية» التى تتعلق بالرغبة. 

فلدنظر إلى بعض «التفاصيل المرقمة» للحياة كما هى متخيلة فى طوباوية فورييه» 












التناغم. 
القوام البشرى 
فى العالم المتناغم» ستصل قامة الإنسان «المجتمعى» إلى ۷ أقدام أو ۸٤‏ إصبع 
اهام 
لماذا ۷ أقدام؟ 
فدم ملك باریس مقياس طبيعى . و«قدم» من تلك 
وبها هذه الصفة لأنها تساوى الجزء / التى تستخدم فى أل4- 
لقياس هنا“ 






ا مره عرف لاء مضخات 
الامتصاص . 


هو ذا م الان لفورييه : فى كلمات قليلة؛ أما منا مضخات امتصاص 


نمترة بقامة الإإنسان اجتمعى . 
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مواهب الا نسان المجتمعى 


حقق فورييه اختراعا عندما استخدم العدد 8١١‏ وهو عدد العواطف كما سبق 


لزيادة إمكانات الإنسان امجتمعى . 






وهو عدد سكان فرنسا على العدد 
5م > سنحد أن هناك 4٥١۰۰۰‏ 









يا 
کک ہب > 


يكتشف قوة سحرية 
لل حليًا اله حم أو ات سسس ب پوه 


التقدم الهمدسى. 





: 
3 3 د 
NEF‏ ا 
A‏ 
r‏ عع اسم 5 
و کد 
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وجبات الطعام فى التناغم 
توجد خمس وجبات فى التناغم: ه صباحاء ووجبة صباحية» والغداء ۸ صباحا 
ووجبة بعد الظهر ١‏ ظهرا ووجبة خفيفة 5 مساء والعشاء 4 مساءء بالإضافة إلى 
وجبتين خفيفتين فى ٠١‏ مساء و٤‏ صباحاء الأمر الذى يذكرنا بالجدول فى مصحة 
استشفاء ونقاهة عتيقة الطراز. 











الوجبات ضرورى 


للشهية النهمة التى 


٠ 
8 
هم‎ ۰ 
بغ _ ل‎ 






فى هذا النظام الغذائى 
للسعادة» سينام الإنسان 











“1 )كذلك. لا يقوم الإنسان 
١‏ المتناغم بممارسة الحب فى 


متوسط العمر ١ ٤ ٤‏ سنه 
والقوة متناسبة مع هذا 


يكرس كل شخص جزء محدد من اليوم للحب. وهو عمل أساسى. الذى له 
دستوره ومجلس قضاته الخاص ومحكمته ومؤسساته. 
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برنامح جديد للأدب 
يصف كل واحد من هؤلاء الكتاب الثلاثة عالما غير تمكن تماما من وجهة النظر 
اقعية أو التقليدية. ويبدو أن بارت يفضل هذا الشكل من الكتابة» ويرفض 
مون الأدب التقليدى الذى حكمت الثقافة الغريبة بأنه عاقل وجذاب وذو قيمة. 


ترح مفهوما للأدب جديدا وغير مألوف نسبيا ومحفزا بدرجة كبيرة. 





برنامج بارت الخيالى » أو حتى الطوباوى» يرتبط بالعوالم التى تلقها ساد وفورييه 
ولويولا من خلال كتبهم» ويقترح هذا البرنامج طريقة للنظر إلى الأدب الذى يكون 
هاف البداية» ا فک ةا س للأدب الخرت: 


الأدب الوحيدالجديد < 
بالكتابة أو القراءة هو الأدب 
الذى يدور حول شىء ما. 


و اح لي و 
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بارت القنقد 

خض الآنة فى ال كلمةامن کاب ارت لل دن قدت ارت على 
أنه نوع من القنافذ» يهتم بفكرة رئيسية وحيدة لدرجة الهوس. النظر إلى الأدب 
باعتباره نظام علامات لا يعتمد فهمه على محتواه. بل على التفاعلات التى 
تستحضرها العلامات التى يستخدمها فى ذهن القارىء . 

وفلت هللف لي 

حتى أتقى النقد الذى يوجهه لبارت دوما النقاد الإنجليز الذين يتهمونه بأنه يقفز 
من موضوع لآخر دون أن يقدم رؤية متسقة للتجربة. 

ولكن أيضا لأوضح ما أعتقد أنه فكرة مركزية تنتشر فى مجمل أعماله وتمنحها 


وحدة معينة. 


















هذا صحيح . اللغة لا تدنفصل عن 

نوع من الإمبريالية الفكرية التى تصر 

على رؤية جانب وحيد من القضية, 

والتى بحبرها طبيعة اللغة ذاتها على 
القيام بذلك . 


طبع عند القيام بذلك. جعلت 
أنت نفسه به اللغة فى محاضرتك 
لافتتاحية التى ألقيتها فى كوليج د 
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وفى 
الذى تسيطر عليه مشكلة العلاقة بين اللغة 
والتجربة» بأن أشير إلى جوانب أخرى من 
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زامنتمص آم منتمی ؟ 

بالرغم من الصورة التى رسمها بارت لنفسه حتى نهاية حياته كإنسان كان 
لامنتهيا فى امجتمع الفرنسى » فإنه بلغ قمة الشجرة الأكاديمية. فى عام 2١91/5‏ تم 
تعيينه فى كوليج دی فرانس؟ التى كانت «لا يوجد تكريس أعلى منها؛ فى ذلك 
الوفت على حد قول النقد الإبحليزى جون فايتمان. 

فى الواقع » لم يمنح بارت منصبا فى السوربون. ورا كان سيرفضه لو منح إياه: 
حتى لو منح لإنسان لم يحصل على درجة الدكتوراة قط. وكتب كتبا دون قائمة 
مراجع ومصادر. 

ولكن كوليج دى فرانس - التى أنشأها الملك فرانسوا الأول عام ٠١۲۹‏ حتى 
تصير بديلا إنسانيا للتدريس البالى الذى يغلب عليه اللاهوت فى السوربون ‏ كانت 
لها مكانه أعلى دوما بين قادة الفكر الفرنسى . 


® 
اج - 


س ب _- 
gS‏ 


1 

20 

١ و‎ 
17 





كان المؤرخ جول ميشيليه )۱۸۷٤  ١!948(‏ أحد سابقيه العظام» وكان بارت 


٠. 
٠. 
ص ص“‎ 


قد نشر كتابا عنه عام ۱۹٥٤‏ ووصفه فى محاضرته الافتتاحية عام ۱۹۷۷ بأنه 
الإنسان الذى اكتشف فيه» فى بداية حياته الفكرية» ما أسماه... 








... المكان ذى السيادة فى التاريخ فى 
دراسة الإنسان وسلطة الكتابة» طالما أن 


التبحر فى العلم يقبل هذا الالتزام. 






كذلك الفيلسوف موريس مولو بونتى .)١951١-1١9٠048(‏ 
ومؤرخ الأفكار ميشيل فوكو .)١94-1١9575(‏ 
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اللغة والادب 
لكن محاضرة بارت الافتتاحية أعطته أيضا الفرصة فى الرجوع إلى الاهتمام 
الأساسى الذى يسرى فى مجمل أعماله ‏ طبيعة اللغة وفى التعبير اراء حولها كانت 
وما زالت ثورية حقاء وربما صادقة ؛ فما قال به بارت إن «اللغة أداء نظام لغة ‏ ليست 
رجعية ولا تقدمية ؛ إنها ببساطة شديدة فاشية ؛ لأن الفاشية لا تمنع الكلام إنها تلزم 


الكلام ). 
1 لل دا | 


ندما أقول أو أكتب شيا« 
أمنع شيئا آخر من أن يقال. 





. ال ان‎ NT! 
1 e د‎ E 
١10 r / 1 
5 E 3 
3 الح‎ 1 
4 رم‎ E 
0 1 ' 4 a 0 3 













كيت كلمات: 

كأ راطع الكنات O‏ 
أن استردها لقد أعطيت 
لمحت اعيورة معية عن ارت 
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حتى لو كان على أن أقرر أن كل ما قلته خطأ. وكان على أن أعيد كتابة الكتاب. 
فإننى سأظل فى نفس الموقف. ما كتبته يخلق نظاما لا يمكن تغييره. فقط يمكن 
وضعه موضع المساءلة. 

١ 


من الصفات المميزة للأدب 
أنه يضع اللغة موضع المساءلة 
دوما. وهذه منقبته الكبرى . 
أن يكون هناك تأويل نهائى 










النقيوض فة دوا 
ا لأن تعاد 
كتابتها فى ذهن القارى. 
الأدب دليل قاطع على 


بارت يزور البابان 
فى كتابه الشعرية البنيوية (۱۹۸۳۲) يقتبس جوناثان كولر» وهو من أكثر 
معجبى بارت الناطقين بالإنجليزية تأثيراء ملاحظة أبداها فريدرش نيتشه (4 ١/84‏ - 
٩ ۵‏ ). 









5 أننا لم نتخا 














بالضبط نحو اللغة فى كتابه 
إمبراطورية العلامات 

( ۱۹۷۰ )۰ وهو دراسة عن 

اليابان التى زارها فى 

الات 








ن وجهة نظرىء تتفرق اليابان تفوقا 
هائلاً على أوربا الغربية» خاصة فرنسا. 
فهى تمكنت من أن تدمج الاقتصاد 
الرأسمالى الناجح جدا باستمرار القيم 
لقطاعية القديمة للأدب والزى الر 


حتى المدن اليابانية الممتدة بدون نظام وغير اخططة رافت لعينيه؛ فعلى سبيل 
المثال. لم تبد طوكيو منظمة حول دائرة صلبة من الحقيقة الأكيدة» بل حول فراغ 
يدل فقط من خلال العلامات الاعتباطية . 





«المدينة التى أتحدث عنها (طوكيو) تقدم هذه المفارقة الثرية؛ فإن لها مركزاء 
لكنه مركز فارغ. فالمدينة بأكملها تدور حول موقع محرم ولا مبال» مقر حكم 
تخفيه أوراق الأشجار, وتحميه الخنادق المملوءة بالماء التى تستخدم كحصون حامية, 
ويسكنه إمبراطور لا يراه أحد قطء بمعنى أنه يسكنه شخص لا يعرف أحد من هو). 
يشير بارت هنا إلى إمبراطور اليابان. هيروهيتو ( ۱۹۰۱ - ۱۹۸۹ )» إله الشمس 
السابق الذى أجبره الحلفاء على أن يتنحى عن مكانته المقدسة بعد الحرب العالمية 
الثانية. 
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الشعر والطعام والجنس فى الىابان 
أحب الأعراف الأدبية لقصيدة الهايكو اليابانية؛ حيث يعتبر الشكل هو كل 
شىء والمضمون لا شىء . 


على غصن ذابل استقرت غراب 
أسود» وهبط ليل من ليالى 
ارف 


.)۱٦۹ ٤-۱٩٤٤ ( ماتسو باشو‎ 





لأنه. كما كتب فى مقالة من المقالات الأخيرة التى طبعت فى كتاب بعد موته 
بعنوان المحتاط والبليد .)١9/5(‏ من مزايا الهايكر أنها تمكن اللغة من أن تتخلص 
من «النير التجريبى الذى يختزلها فى مجرد نظام تواصل ١‏ . 


. ) الهايكو .. ا311۸ : هو الشكل الرئيسى الذى يكتب فيه الشعر اليابانى ( المراجع‎ )١( 
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فى مقالة من مقالات كتابه «أساطير ). عبر بارت عن نفوره من طريقة الطهى 
الفرنسية» خاصة بالطريقة التى يعلن عنها فى المجللات النسائية, التى تطمر الطعام 
فى صلصة ناعمة جامدة؟ وجعله نفوره من ذلك يقدر الطعام اليابانى تقديرا حسنا ؛ 
لأن بارت ذو ملمح لذة قوى فى شخصيته . فى عام #التؤاقع كن تسدنا نهدا 
بالحماس لطبعة جديدة من كتاب علم نفس التذوق (65؟8١)‏ لذواق الأطعمة 
الفرنسى أنتلم بريلا سافاران (هه/ا١  ۱۸۲١۹‏ )› كما صار فى أخريات حياته 
صريحا على نحو متزايد فيما يتعلق بشذوذه الجدسى. 











من الجوانب الجذابة الأخرى فى التثقافة اليابانية أنها خالية 
تماما من الإدانة التى توجهها اليهودية والمسيحية» دون كل 
الأديان الكبرى الأخرى» لهذا النوع من النشاط الجدسى . 


لکنه ابتهج » فوق كل شىء بوجود نظام علامات مختلف تماما عن النظام الذى 
ساد فى أوربا. وقال بأنه عندما ينظر أى شخص إلى الكتابة اليابانية لا يمكن أن يرى 
أنها تحسيد لما أسماه «ميتافيزيقا الحضور». 






بالفكرة الغربية المميزة بأن اللغة منحته 


ر مقدسة . 





عندما كتب أحد النقاد عن إمبراطورية العلامات» قال إنه يكشف عن أعمق 
طموح لبارت. ألا وهو «القدرة على الكتابة باللغة اليابانية دون أن يفهم اللغة»› 
وهذه نكتة بالطبع بها قدر من الصدق . كان لدى بارت طموح دائم ل «تدمير فكرة 
أن العلامات طبيعية» على حد قولهء ولذلك لاستخدام العلامات من أجل ذاتهاء 
وأصر دوما على أن الكتابة فعل متعد. 
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لقطة من زمن الطفولة 
يقول بارت إن أحد الملامح الذى يميز البشر عن الحيوانات الأخرى أن لهم 
طفولة؟ وفى الجانب الشخصى الذى سمح له أن يظهر فى أخريات أعمالهء قدم لنا 
نفاص ا کر و اكت عن كيك ان هنا نطق عليه 
عاش بارت طفولة يغلب عليها الفقر المتعفف . كان على أمه الأرملة هنرييت أن 
تخرح للعمل حتى توفر المال لها ولابنها. ويقدم لنا بارت وصفا صادقا مؤثرا لمدى 
حزنه أثناء انفصاله عن أمه فى تلك الأوقات . 


a 
6 


م منتظرا فى المساء أتوبيسا تلو آخر فى 
المحطة التى تنزل فيها أمى» لأكتشف أنها 
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عن التصوير الفوتغراقى 
هئرييت بارت . التى أدى موتها ببارت إلى حالة من الاكتئاب عجلت بموته» هى 
الشخصية التى تقدم ذاكرتها نقطة البداية لتفكير بارت فى التصوير الفوتغرافى فى 
اخر كتاب نشره بارت أثناء حياته, وهو «الحجرةالمضاءة) ( ۹۸٠١‏ ). 





الصورة التى عثر عليها لأمه وهى شابة كان لها تأثير «النقب» فى الإطار على حد 
تعبيره» الأمر الذى جعله يعتصر ألما لأسباب استكشفها عام ١451١‏ فى مقالة بعنوان 
«الرسالة الفوتغرافية». 
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سياق أيديولوجى . 


لفظية آم بصرية؛ فى 


العالم› سواء أكانت 


أيا من الإيحاءات التى 






الحرفى : 


در 


ن أن يقد 


م 


لأن هذه الصورة الطبيعية ذكرته بالحضور الجسدى لشخص كان متيما به فى 
حياته, كما ذكره أيضا بالندرة الشديدة لشكل فنى كان يظهر الموجود هناك . 


الاشتياق والحب 

يبرز من كتابات بارت عن التصوير الفوتغرافى ما يمكن أن نطلق عليه نوع من 

الاشتياق لشكل فن خالص تماما بمعنى أنه يظهر الموجود هناك ببساطة . إن ما يريد أن 

يهرب منه هو الوجود الخائق للرسائل الإضافية التى تحملها زيادة على تمثيلها للعالم 
وبالتالى نفسده. 


من المستحيا علا أن ننظر إلى آئ شىء بالبراءة الت 


استعدتها مؤقتا أمام صورة أمى الفوتغرافية. 





1 8 
e ES سيد‎ | 
a n e e ا‎ HPOROAPOOEY 


ل 


فى كتاب اخر شخصى إلى حد كبير وهو كتاب خطاب عاشق ق (۱۹۷۷) يوضح 
بارت _ربما دون أن يقصد أن يفعل ذلك كلية ‏ كيف أن هذه التجربة من اشتياقه لأمه 
ارت اتا ص فايرا کي 


ہس سس سے ۰۰١‏ س نے ر وول 
س — 


2 انع يعس ف ر‎ e 

بذ محبوبًا فى المقابل » أن تجعل الشخص الذى تقع 

ر فی غرامه يجعلك تحس e‏ 
---. بأنك لك قيمة فى عينيه. 






الفعل «يختطف » 127151 كما يستخدم فى وصف ما قام به الرومان عندما حملوا 
نيا سباين 520176, ورحلوا بهن حتى يجعلوا م منهن زوجات لهه(١) ‏ هذا الفعل 
له فى نظر بارت معنى مختلف أكثر عمقا من الناحية العاطفية ؛ لأنه عندما «أخطف» 
عند رؤية شخص اخرء فإن ذلك يعنى أننى أفقد السيطرة على نفسى عند رؤية 
الشخص الذى أحبه . 
)١(‏ السباين 530106 فبيلة فى وسط إيطالياء غزاها الرومان فى القرن الغالث قبل الميلاد 
واغتصبوا نساءهاء وهناك أسطورة عن روملوس (الذى أسس روما) أنه حمل نساء هذه 
القبيلة ليعمّروا المدينة الجديدة (المراجع ) . 
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خد الأبدوبولوحبات السائدة 
مثلما فى حالة امال يقول بارت إن الأيديولوجيات التى تسعى لأن تهيمن على 
حياتنا تحاول أيضا أن تقوم بذلك من خلال الانتقاص من قيمة كل من الجدس ذاته 
والحب والمتعة اللذين يمكن أن يجلبهما. 














ا أما فى الفرويدية 
۷ فالمشاكل التى يجلبها الجبس 
معد لا نخصى لدرجة أنه من 
3 الصعب إدراك لذة الحياة الجدسية 
الناضجة المشبعة . 








17/22 


العيب الأساسى لهذه الأيديولوجيات الثلاث التى هيمنت على القرن العشرين 
هو أن كلا منها تلعن المال:. 







القمع والتميز الطبقى 


والوسيلة التى تغرب الإنسان 






تقول | د لسيحية إنه أصل 
كل الشرور» ونحث على 


وكل منها خاطئة فى نظر بارت ؛ فالمال لا يمدنا بالحرية فحسب» بل ويشق لنا 


- 17/3 - 


أهمية المال 
فى البحث عن اللذة. المال ضرورى» وذلك موضوع يكتب عنه بارت بإحساس 
متقد بأهميته, على سبيل المثال» هذه أهم مزايا الدعارة... 









لأنك دفعت المالء لست فى حاجة لأن تقلق ما 
إذا كانت شريكتك تستمتع به أو لا. يمكنك أن 
تركز على اتقاد إحساساتك الخاصة . 
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2 كتابه «رولان بارت بقلم رولان بارت »» خدث عن «إلهة الشذوذ الجنسى)) 
وقدم حجة ذات مغزى فى صالح ما يعرف أحيانا ب «الانحرافات». 





لكن بارت أكد أن المتعة القصوى موجودة فى الأدب, بالرغم من أنها ليست من 
النوع الذى ينسب إليه بصورة تقليدية فى ا مجتمع الغربى . 
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تواث من التغسير 

من الأطروحات المهمة لبارت أن الأدب الغربى ضل الطريق عندما أقام منهجه فى 
سرد القصص على تقديم أسطورة أوديب كما مسرحها سوفوكل 5١٠" - 595١‏ 
ق.م) فى بلاد الإغريق قديما. 






33 


0 


N 


لاذا حل الطاعون 
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DNV 





وتزوج أمه > دون أن یعرف 


ما يفعل. 


كما أن الأدب فى التراث الغربى تفسيرى فى الأساس» كذلك امجتمع الغربى 
ينظر نظرة نفعية فى الأساس إلى اللغة: كأداة لنقل الخبرة من خلال مصطلحات 
مفهومة بصورة عقلانية» لكن بارت يقول إن ذلك مجرد طريقة من طرق النظر إما 
إلى اللغة أو إلى الأدب. فمثل كل طرقنا فى التفكير» تعتبر هذه النظرة النفعية إلى 
اللغة منتجا ثقافيا. إنها مفهوم نسبى» لا مفهوم مطلق. وا أن مجمل أعمال بارت 
تهدف إلى وضع هذا المفهوم موضع المساءلة. فلا يمكن أن تنتقده من خلال 
مصطلحات التراث التى يشرع فى رفضه. 
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الإنتاح الحسى 

الطريقة الوحيدة لتناول بارت تكمن فى نظرة المتعة للغة والأدب التى يؤسسها 
فى كتابه المتعة النص ١9177‏ ). المهم فى نظر بارت الناضج الذى يؤمن بالمتعة هو 
المعنى الذى يمكن إنتاجه بطريقة حسية. وأفضل طريقة لإدراك ما يقصده هو النظر 
بعنى الاعتبار إلى تضمينات ما أسماه فى مقالة عن ا لمطرب الفرنسى جيرار سوزيه 

«فوام صوته). 
نطأ الفادح الذى يرتكبه مطربون مثل ديتريش فيشر ديسكو 
هو الغناء بتلك الطريقة التى تظهر معنى الكلمات على حساب قوام 
الموسب قي. 










دگ واپ 


35 3 
ل ية له ةط 1ا 












E E © E. E a E a I Û E O DET 
ملعك كو وب ا اخ ا‎ 
bird of ill de-sign, Wilt thou leave 1 


wun - der -11 - ches Thier, willst mich nicht ۷ 





يوضح هذه الفكرة فى كتابه المتعة .النص بأن يكتب فقرة عن السينماء وهى فقرة 
تظهر بارت الناضج فى أفضل حالاته» وبطريقة غريبة إذا أخذنا فى اعتبارنا إصراره 
على أن اللغة لذة مادية وليست تواصلاء فى أفضل أسلوب مقنع له : 

فى الواقع ؛ يكفى السيدما أنها تمل صوت الكلام مجسما (وذلك فى الواقع هو 
التعريف العام ل «قوام» الكتابة) وتجعلنا نسمع فى ماديته وحسيته النفس وأصوات 
الحلق وجسديه الشفاة, أى حضور كامل للفم البشرى ( تجعل الصوت, الكتابة, 
يصير طازجاء لينا دسما > حبيبيا برقة ومهتزا مثل خمر الحيوان) ؛ لأنها تنجح فى 
حمل المدلول بعيداء بعيدا جدا عناء وفى صب الجسد المجهول للمثل فى أذنى: إنها 
تخش , تخشخش » تداعب» تخر » تقطع, بحيىء: يالها من غبطة . 


E Î E 


کے 
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مات بارت فى ۲۹٦‏ مارس ۱۹۸۰ بعد أن صدمته عربة تنظيف ملابس فى شارع 


دى إيكول., أمام السوربون. 





وكان قد تناول الغداء لتوه مع الفيلسورف ميشيل فوكو )١584- ١555١‏ 
ورعيم المعارضة الاشتراكية فرانسوا ميتيران )١9985-1١915(‏ الذى تم انتخابه 


رئيسا فى شهر مايو التالى . 
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الاككاته التتديدك التى انتابته من جراء موت أمه العجوز هنرييت . 





الذين لا يحبون بارت اعتبروا موته مجرد نكتة قائلين إنه غريب على شخص 
متخصص فى العلامات ألا يولى اهتماما لإشارات المرور حوله, لكن تقارير الحادثة 
ر ی کی تولك موه ا اندر تعفاد و 
فى باريس 
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The works by Roland Barthes currently available in English include the following, 
listed in chronological order of publication in French. Unless otherwise stated, the 
place of publication in France is Paris, and the publishing house is Editions du Seuil. 


Writing Degree Zero (Le degré zéro de I'écriture, 1953), translated by Annette 
Lavers and Colin Smith (Jonathan Cape, London, and Hill & Wang, New York 
1967). Republished 1984. The American edition has a long preface by Susan 
Sontag. 

Michelet (Michelet par lui-même, 1954), translated by Richard Howard (University 
of California Press 1988). 

Mythologies (Mythologies, 1957), translated by Annette Lavers (Jonathan Cape, 
London, and Hill & Wang, New York 1967). Republished 1990. 

Critical Essays (Essais critiques, 1964), translated by Richard Howard 
(Northwestern University Press, Chicago 1972). 

On Racine (Sur Racine, 1965), translated by Richard Howard (Hill & Wang, New 
York 1965, and Basi! Blackwell, Oxford 1992). 

Elements of Semiology (Éléments de Sémiologie, 1965), translated by Annette 
.Lavers and Colin Smith (Jonathan Cape, London 1967, and Hill & Wang, New York 
1975). 

Criticism and Truth (Critique et Vérité, 1966), translated by Catherine 
Keunemann (Athlone Press, London, and University of Minnesota Press 1987). 
Fashion System (Systeme de la.mode, 1967), translated by Matthew Ward and 
Richard Howard (Hill & Wang, New York 1983). 

5/2 (S/Z, 1970), translated by Richard Miller (Jonathan Cape, London, and Hill & 
Wang, New York 1975). 

Empire of Signs (L'Empire des Signes, Skira, Geneva 1970), translated by 
Matthew Ward (Jonathan Cape, London, and Hill & Wang, New York 1983). 
Sade, Fourier, Loyola (Sade, Fourier, Loyola, 1971), translated by Richard Miller 
(Hill & Wang, New York 1976). 

Pleasures of the Text (Le Plaisir du Texte, 1973), translated by Richard Miller (Hill 
& Wang, New York 1975, and Jonathan Cape, London 1976). 

Roland Barthes (Roland Barthes par Roland Barthes, 1975), translated by 
Richard Howard (Hill & Wang, New York 1977). 

A Lover's Discourse: Fragments (Fragments d'un discours amoureux, 1977), 
translated by Richard Howard (Jonathan Cape, London, and Hill & Wang, New 
York 1978). 

Camera Lucida. Reflections on Photography (La Chambre claire. Note sur la 
photographie, 1980), translated by Richard Howard (Jonathan Cape, London, and 
Hill & Wang, New York 1981). 

The Rustle of Language (Le Bruissement de la langue, 1984), translated by 
Richard Howard (Jonathan Cape, London, and Hill & Wang, New York 1988). 

The Responsibility of Forms. New Critical Essays on Music, Art and 
Representation (L'Obvie et l'obtus. Essais Critiques Ill, 1982), translated by 
Richard Howard (Jonathan Cape, London, and Hill & Wang, New York 1984). 

The Grain of the Voice: Interviews, 1962-1980 (Le Grain de la voix: entretiens 
1962-1980), translated by Linda Coverdale (Hill & Wang, New York 1984). 
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زحذير من المولق لدارسى بارت 

لم أذكر نتيجة مهمة أخرى لمعركة بارت وبيكار, وهى أنها وطدت فكرة أن بارت 
لا يمكن مناقشته مناقشة ذات معنى من خلال «لغة الوضوح» التى يفضلها بيكار 
والنقاد التقليديون الآخرون. لذلك لقد أخطأت عندما أشرت فى حينه إلى نقاد 
تحريبيين أمثال ل. س . نايتس عن ماكبث أو الشاعر ت. س . إليوت وحتى الكاتب 
الرومانسى س. ت. کولریدج› کی أوضح أن بعض الأفكار التى روج لها بارت قد تم 
توقعها فى تراث الأدب الإنجليزى . 

كان بإمكانى أن أذكر تناظرات نقدية أخرى» لكننى لم أفعل على سبيل المثال, 
تمييز بارت الحاسم بين ما يعتقد المؤلف أن يفعله والمعانى الختلفة التى يمكن أن 
يضفيها القارىء إلى عملهء هذه الأطروحة لها سابقة نقدية. فى مقالة «مغالطة 
القصد» (فى كتاب الأيقونة اللفظيةء 04 ,»)١9‏ ذهب الناقدان الأمريكيان و | ك. 
ويمسات ومونرو س. بيروسلى إلى أنه لا يمكن اعتبار مة مقصد المؤلف دليلاً سليما 
على معنى الكتب التى كتبها . 

كان بإفكاني ايها أن اقول ان بارت سين فى :نفس درت اكرات المر وتسان 
الأخلاقى لناقد جامعة كيمبردج ف. ر. ليفيز )١19475-1١/4528(‏ أو كاتب المقالات 
جورج أورويل ۱۹٠١ - ۱۹٠۳(‏ ). فى الواقع. المقارنة مع أورويل شديدة الوضوح 
لدرجة أن سهولة كتابة بارت عن «موضوعات شعبية» فى كتابه الأساطير (لاه9١)‏ 
تشبه مقالات أورويل النقدية كثيراً (داخل الحوت) ,.١154٠‏ وإطلاق الرصاص على 
الفيل» ٠۹٠١‏ ). اهتم أورويل فى مقالات مثل «مجلات الأولاد الأسبوعية» أو 
«انخفاض معدل جرائم القتل فى انجلترا» بكيف ف أن نظم القيم فى امجتمع المعاصر 
تنعكس على الثقافة الشعيية وحن تيذا لامعا فى رتشارد هوجارت (ولد 0 
5 )الذى يعتبر كتابه استخدامات معرفة القراءة والكتابة )١95٠0(‏ تطبيقا 
أكثر منهجية لمناهج أورويل على المجلات والصحف الشعبية فى فترة ما بعد الحرب 
العالمية الثانية» ويعد هذا الكتاب المعادل الإنجليزى لكتاب أساطير . 
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إن الكتابة عن بارت بالأسلوب الذى يمثله أورويل أو برتراند رسل يمثل خيانة 
كبرى لعمله فى نظر معجبيه, كما لو كان المرء يحاول أن يشرح أينشتاين من خلال 
مصطلحات فيزياء نيوتن أو يشرح داروين من خلال لغة العهد القديم. 

لقد حذرتكم. 

إذا كانت كتابتكم سيتم تقييمها على يد أحد معجبيه, سواء أكان فى امتحان أو 
فى مقالة مجهزة, لا تكبتبوا عن بارت بالطريقة التى كتبت بها أنا . 

فاختاروا أن تكتبواء بدلا منهاء كما كتب الكتاب المذكورون فيما يلى : 

لا تفعلوا مثلما فعلت أنا وتحاولوا أن تختزلوه فى المفاهيم المبسطة الاشملة 
التجريبية الطبقة الوسطى الإنجليزية . 

لا تحاولوا أن تنقلوا أسلوبه فى التفكير والكتابة إلى اللغة العادية التى يفضلها 
امجتمع الذى هزم ثورة الطلبة عام ٠۹٩۸‏ . 

لكن ركزوا على أعماله التى لم أناقشها هنا بأى شىء من التفصيل . 
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-١‏ اللغة العليا (طبعة ثانية) 
"- الوثنية والإسلام 

'- التراث المسروق 

-٤‏ كيف تتم كتابة السيناريو 
-٥‏ ثريا فى غيبوبة 

1- اتجاهات البحث اللسانى 
۷- العلوم الإنسانية والفلسفة 
۸- مشعلو الحرائق 

9- التغيرات البيئية 

-٠‏ خطاب الحكاية 

-١‏ مختارات 

5- طريق الحرير 

-١‏ ديانة الساميين 

-٤‏ التحليل النفسى للأدب 

-٥‏ الحركات الفنية 

5 أثينة السوداء 

۷- مختارات 

۸- الشعر النسائى فى أمريكا اللاتينية 
۹- الأعمال الشعرية الكاملة 
۰ قصة العلم 

-١‏ خوخة وألف خوخة 

-١‏ مذكرات رحالة عن المصريين 
۳- تجلى الجميل 

-٤‏ ظلال المستقيل 

-٥‏ مثكنوى 

1"- دين مصر العام 

۷- التنوع البشرى الخلاق 

۸- رسالة فى التسامح 

۹- الموت والوجود 

-٠‏ الوثنية والإسلام (ط؟) 

-١‏ مصادر دراسة التاريخ الإسلامى 
۲- الانقراض 

1 التاريخ الاقتصادى لأفريقيا الغربية 
-٤‏ الرواية العربية 

-٥‏ الأسطورة والحداثة 


المشروع القو مى للترجمة 


جون كوين. 

ك. مادهو بانيكار 
جورج جيمس 

انجا كاريتنكوفا 
إسماعيل فصيح 
لوسيان غولدمان 
ماكس فريش 

أندرو س. جودى 
جيرار جينيت 
فيسوافا شيميوريسكا 
ديفيد براونيستون وايرين فرانك 
روبريسن سميث 
جان بيلمان نويل 
إدوارد لويس سميث 
مارتن برنال 

فيليب لاركين 
مختارات 

جورج سغفيريسن 

ج. ج. كراوثر 

صمد بهرنجى 

جون أنتيس 

هانز جيورج جادامر 
باتريك بارندر 

مولانا جلال الدين الرومى 
مقالات 

جون لوك 

جيمس ب. كارس 

ك. مادهو بانيكار 
جان سوفاجيه - كلود كاين 
ديفيد روس 

أ. ج. هويكنز 

روجر آلن 


يول . ب . ديكسون 


8 


0 
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لس 


ت 
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: أحمد درويش 

: أحمد فؤاد بلبع 

: شوقى جلال 

: أحمد الحضرى 

: محمد علاء الدين منصور 

: سعد مصلوح / وفاء كامل فايد 
: يوسف الأنطكى 

: مصطفى ماهر 

: محمود محمد عاشور 

: محمد معتصم وعبد الجليل الأزدى وعمر حلى 
: هناء عبد الفتاح 

: أحمد محمود 


ت : عبد الوهاب علوب 


: حسن المودن 
1 أشرف رفيق عفيفى 


ت: بإشراف: أحمد عتمان 


( 


(6 


( 


( 


( 


( 


: محمد مصطفى بدوى 

: طلعت شاهين 

: نعيم عطية 

: يمنى طريف الخولى / بدوى عبد الفتاح 
: ماجدة العنانى 

: سيد أحمد على الناصرى 

: سعيد توفيق 

: بكر عباس 


ت : إبراهيم الدسوقى شتا 


6 


( 


6 


( 


( 


: نخبة 


: أحمد محمد حسين هيكل 


: منى أبو سنه 

: بدر الديب 

اخم قاد ليع 

ت : عبد الستار الحلوجى / عبد الوهاب علوب 
: مصطفى إبراهيم فهمى 

: أحمد فؤاد بلبع 

: حصة إبراهيم المنيف 

: خليل كلفت 


٤٤ 
-6 
-غ١‎ 
/اغ-‎ 
٤۸ 
-۹ 


-ه١‎ 


كام - 


7م - 
6م - 


-060 


نظريات السرد الحديثة 
واحة سيوة وموسيقاها 

نقد الحداثة 

الإغريق والحسد 
اک 

ما بعد المركزية الأوربية 
عالم ماك 

اللهب المزدوج 

بعد عدة أصياف 

التراث المغدور 

تاريخ النقد الأدبى الحديث (ج١)‏ 
حضارة مصر الفرعونية 
الإسلام فى البلقان 

ألف ليلة وليلة أو القول الأسير 
مسار الرواية الإسبانو أمريكية 
العلاج النفسى التدعيمى 


الدراما والتعليم 

المفهوم الإغريقى للمسرح 

ما وراء العلم 

الأعمال الشعرية الكاملة )١(‏ 
الأعمال الشعرية الكاملة (۲) 
مسرحيتان 

المحيرة 

التصميم والشكل 

موسوعة علم الإنسان 

لذة النضن 

برتراند راسل (سيرة حياة) 
فى مدح الكسل ومقالات أخرى 
مختارات 

نتاشا العجوز وقصص أخرى 
العالم الإنسلامى فى أوائل القرن المثيرين 
ثقافة وحضارة أمريكا اللاتينية 
السيدة لا تصلح إلا للرمى 


والاس مارتن 

اله ريت 

بيتر والكوت 

أن سكستون 

بيتر جران 

بنجامين بارير 

أوكتافيو ياث 

ألدوس هكسلى 

رويرت ج دنيا - جون ف أ فاين 
بابلو نيرودا 

رينيه ويليك 

فرانسوا دوما 

ها . ت . نوریس 

جمال الدين بن الشيخ 

داريو بيانويبا وخ. م بينياليستى 


بيتر .ن . نوفاليس وستيفن . ج . 


روجسيفيتز وروجر بيل 
أ. ف . النجتون 

ج . مايكل والتون 

جون بولكنجهوم 

فديريكو غرسية لوركا 
فديريكو غرسية لوركا 
فديريكو غرسية لوركا 
كارلوس مونييث 

جوهانز ايتين 

شارلوت سيمور - سميث 
رولان بارت 

رينيه ويليك 

الان وود 

برتراند راسل 

أنطونيو جالا 

فرناندو بيسوا 

فالنتين راسيوتين 

عبد الرشيد إبراهيم 
أوخينيو تشانج رودريجت 
داريو فو 


ت : حياة جاسم محمد 

ت : جمال عبد الرحيم 

ت : أنور مغيث 

ت : منيرة كروان 

ت : محمد عيد إبراهيم 

ت : عاطف أحمد / إبراهيم فتحى / محموب ماجد 
ت : أحمد محمود 

ت : المهدى أخريف 

ت : مارلين تادرس 

ت : أحمد محمود 

ت : محمود السيد على 

ت : مجاهد عبد المنعم مجاهد 

ت : ماهر جويجاتى 

ف عبد الوهات طون 

: محمد برادة وعتمانى المدلود ويوسف الأتطكى 
ت : محمد أيو العطا 


: لطفى فطيم وعادل دمرداش 


( 


( 


ت : مرسى سعد الدين 

ت : محسن مصيلحى 

ت : على يوسف على 

: محمود على مكى 

: محمود السيد » ماهر البطوطى 
: محمد أبو العطا 

: السيد السيد سهيم 

ت : صبرى محمد عبد الغتى 
مراجعة وإشراف : محمد الجوهرى 
ت : محمد خير البقاعى . 

ت : مجاهد عيد المنعم مجاهد 


( 


( 


6 


0 


ت : رمسيس عوض . 

ت : رمسيس عوض . 

ت : عبد اللطيف عبد الحليم 
: المهدى أخريف 

ت : أشرف الصباغ 


( 


( 


: أحمد فؤاد متولى وهويدا محمد فهمى 
: عبد الحميد غلاب وأحمد حشاد 


8 


0 


: حساين محمول 


السياسى العجور 

نقد استجابة القارئ 

صلاح الدين والمماليك فى مصر 

فن التراجم والسير الذاتية 

جاك لاكان وإغواء التحليل النفسى 
تاريخ النقد الأنبى الحديث ج ۲ 

العولة : النظرية الاجتماعية والثقافة الكونية 
شعرية التأليف 

بوشكين عند «نافورة الدموع» 
الجماعات المتخيلة 

مسرح ميجيل 

مارات 

موسوعة الأدب والنقد 

منصور الحلاج (مسرحية) 

طول الليل 

نون والقلم 

الابتلاء بالتغرب 

الطريق الثالث 

وسم السيف 

المسرح والتجريب بين النظرية والتطبيق 


الإسبانوأمريكى المعاصر 
محدثات العولمة 

الحب الأول والصحبة 

مختارات من المسرح الإسبانى 
ثلاث زنبقات ووردة 

هوية فرنسا (المجلد الأول) 

الهم الإنسانى والابتزاز الصهيونى 
تاريخ السينما العالمية 

مساءلة العولمة 

النص الروائى (تقنيات ومناهج) 
الستايتة والسافيج 

قبر ابن عربى يليه أياء 

أويرا ماهوجنى 

مدخل إلى النص الجامم 

الأدب الأندلسى 


ت . س . اليوت 
جين . ب . توميكنز 
ل ٠١‏ . سيمينوقا 
أندريه موروا 
مجموعة من الكتاب 
رينيه ويليك 

رونالد رويرتسون 
بوريس أوسبنسكى 
ألكسندر بوشكين 
بندكت أندرسن 
ميجيل دى أونامونو 
غوتفريد بن 
مجموعة من الكتاب 
صلاح زكى أقطاى 
جمال مير صادقى 
جلال آل أحمد 
جلال آل أحمد 
أنتونى جيدنز 
ميجل دی ترباتس 
باربر الاسوستكا 


كارلوس ميجيل 

مايك فيذرستون وسكوت لاش 
صمويل بيكيت 

أنطونيو بويرى باييخو 

لصوم ا 

فرنان برودل 

نماذج ومقالات 

ديفيد روينسون 

بول هيرست وجراهام تومبسون 
بيرنار فاليط 

عبد الكريم الخطيبى 

عبد الوهاب المؤدب 

برتولت بريشت 

جيرارجينيت 


د. ماريا خيسوس رويييرا متى 


صورة الفدائى فى الشعر الأمريكى المعاصر نخية 
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: فؤاد مجلى 

: حسن ناظم وعلى حاكم 

: حسن بيومى 

: أحمد درويش 

: عبد المقصود عيد الكريم 

: مجاهد عيد المنعم مجاهد 

: أحمد محمود ونورا أمين 

: سعيد الغانمى وناصر حلاوى 
: مكارم الغمرى 

: محمد طارق الشرقاوى 

: محمود السيد على 

: خالد المعالى 

: عبد الحميد شيحة 

: عبد الرازق بركات 

: أحمد فتحى يوسف شتا 

: ماجدة العنانى 

: إبراهيم الدسوقى شتا 

: أحمد زايد ومحمد محيى الدين 
: محمد إبراهيم مبروك 

: محمد هناء عبد الفتاح 


: نادية جمال الدين 

: عبد الوهاب علوب 

: فوزية العشماوى 

: سرى محمد محمد عبد اللطيف 
: إدوار الخراط 

: بشير السباعى 

: أشرف الصباغ 

: إبراهيم قنديل 

إبرافيع قنخي 

: رشيد بنحدو 

: عز الدين الكتانى الإدريسى 
: محمد بئيس 

: عبد الغفار مكاوى 

: عبد العزيز شبيل 

: د. أشرف على دعدور 

: محمد عبد الله الجعيدى 
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ثلاث دراسات عن الشعر الأندلسى 
حروب المياه 

النساء فى العالم النامى 
المرأة والجريمة 

الاحتجاج الهادئ 

راية التمرد 


غرفة تخص المرء وحده 

امرأة مختلفة (درية شفيق) 
المرأة والجنوسة فى الإسلام 
النهضة النسائية فى مصر 
النساء والأسرة وقوانين الطلاق 


الحركة النسائية والتطور فى الشرق الأوسط 
الدليل الصغيرعن الكاتبات العرييات 

نظام العبودية القديم ونموذج الإنسان 
الإمبراطورية العثمانية وعلاقاتها الدولية 


الفجر الكاذب 

التطيل الموسيقى 

فعل القراءة 

إرهاب 

الأدب المقارن 

الزوانة الاسمافة المعاضيزة 
الشرق يصعد تانية 

مصر القديمة (التاريخ الاجتماعى) 
ثقافة العولة 

الخوف من المرايا 
ا 

المختار من نقد ت. س. إليوت 
فلاحو الباشا 


مذكرات ضابط فى الحملة الفرنسية 
عالم التليفزيون بين الجمال والعنف 


يارسيقال 

حيث تلتقى الأنهار 

انتا عشرة مسرحية يونانية 
ا 


قضايا التنظير فى البحث الاجتماعى 


صاحية اللوكاندة 


مجموعة من النقاد 
جون بولوك وعادل درويش 
حسنة بيجوم 
فرانسيس هيندسون 
اران لو ماطدود 
سادى يلانت 

وق ر 

فرجينيا وولف 

ليلى أحمد 

بث بارون 

أميرة الأزهرى سنيل 
ليلى أبو لغد 

ف وني 
جوزيف فوجت 

نينل الكسندر وفنادولينا 
چون جراى 

سيدريك ثورپ ديقى 
قولقائج سر 
سوزان باسنيت 
ماريا دولورس أسيس جاروته 
أندريه جوندر فرانك 
مجموعة من المؤلفين 
مايك فيذرستون 
طارق على 

بارى ج. كيمب 

ت. س. إليوت 

كينيث كونو 

چوزیف مارى مواريه 
إيقلينا تارونى 
ريشارد فاجنر 
هريرت ميسن 
مجموعة من المؤلفين 
أ..م فورستر 

ديريك لايدار 


كارلو جولدونى 
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: محمود على مکی 

: هاشم أحمد محمد 

: منى قطان 

: ريهام حسين إبراهيم 

: إكرام يوسف 

: أحمد حسان 

: نسيم مجلى 

: سمية رمضان 

: نهاد أحمد سالم 

: منى إبراهيم » وهالة كمال 
: ميس النقاش 

: بإشراف/ رؤوف عباس 
خا من ارج 

: محمد الجندى » وإيزابيل كمال 
ت : منيرة كروان 
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موت أرتيميو كروث 

الورقة الحمراء 

خطبة الإدانة الطويلة 

القصة القصيرة (النظرية والتقنية) 
النظرية الشعرية عند إليوت وأدونيس 
التجربة الإغريقية 

هوية فرنسا مج ۲ » ج١‏ 

عدالة الهنود وقصص أخرى 


غرام الفراعنة 
مدرسة فرانكفورت 


الشعر الأمريكى المعاصر 
المدارس الجمالية الكبرى 
حسرو وشيرين 

هوية فرنسا مج ۲ ٠‏ ج۲ 
الإيديولوجية 

آلة الطبيعة 

من المسرح الإسبانى 

تاريخ الكنيسة 

موسوعة علم الاجتماع 

افير يون او ی 

كا نات الثعان 

العلاقات بين امتدينين والطمانيين فى إسرائيل 
فى عالم طاغور 

دراسات فى الأدب والثقافة 
إبداعات أدبية 

الطريق 

وضع حد 

حجر الشمس 

معنى الجمال 

صناعة الثقافة السوداء 
التليفزيون فى الحياة اليومية 
نحو مفهوم للاقتصاديات البيئية 
أنطون تشيخوف 

مختارات :من الشف التؤناتق الكديك 
حكايات أيسوب 

قصة جاويد 

النقد الأدبى الأمريكى 
الال 

چان كوكتو على شاشة السينما 


كارلوس فوينتس 
ميجيل دى ليبس 
تانكريد دورست 
إنريكى أندرسون إمبرت 
عاطف فضول 
رويرت ج. ليتمان 
فرنان برودل 

نخبة من الكتاب 
فيولين فاتويك 

جى أنبال وآلان وأوديت قيرمو 
فرنان يرودل 

ديقيد هركس 

بول إيرليش 
اليخاندرو كاسونا وأنطونيو جالا 
توخا الاو 
جوردن مارشال 
چان لاكوتير 
يشعياهو ليقمان 
مجموعة من ال مؤلفين 
مجموعة من المبدعين 
ميغيل دليبيس 
فرانك بيجو 
مختارات 

ولتر ت. ستيس 
ايليس كاشمور 
لورینزو فيلشس 
نوع نيننيوج 

هنرى تروايا 

نخية من | لشعر اء 
أيسوب 

اشفاعيل فض 
و.ب. يینس 


رينيه جيلسون 
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أحمد حسان 

على عبد الزؤوف البمبى 
هيد الففار ما 

على إبراهيم على منوفى 


عبدالعزيز بقوش 
يشير السباعى 


: إبراهيم فتحى 

خسان شومى 

زيدان عبدالحليم زیدان 
: صلاح عبدالعزيز محجوب 
اران متحمد الجرهرى 
: نيبيل سعد 

هر لستادفة 

: محمد محمود أبو غدير 
: شكرى محمد عیاد 

: شكرى محمد عياد 

: شكرى محمد عباد 

: يسام ياسين رشيد 

: هفدى حسين 

: محمد محمد الخطابى 
:إمام عبد الفتاح إمام 

: أحمد محمود 

: وجيه سمعان عبد المسيح 
: جلال البنا 

: حصة إبراهيم المنيف 

: محمد حمدى إبراهيم 

: إمام عبد الفتاح إمام 

: سليم عبد الأمير حمدان 
: محمد يحيى 

: ياسين طه حافظ 

فتحى العشرى . 


4- القاهرة... حالمة لا تنام 


141 الأرضة 
۸- موت الأدب 
8 العمى والبصيرة 


5 الكلام رأسمال 


1977 عامل المنجم 

4- مختارات من النقد الأنجلو-أمريكى 
6 شتاء ۸٤‏ 

7 المهلة الأخيرة 

17 الفاروق 


4 الاتصال الجماهيرى 


8 تاريخ يهود مصر فى الفترة العثمانية 


يالك شتهانا اة 
.- الجانب الدينى للفلسفة 


.~~ الشهر والشاعرية 
- تاريخ نقد العهد القديم 
.- الجينات والشعوب واللغات 


ب © الحم 


۰- متثنويات حكيم سنائى 
5- فردينان دوسوسير 
- قصص الأمير مرزيان 


۲٣۳‏ - مصر منذ قدوم نابليون حتى رحيل عبدالناصر 
٤-قواعد‏ جديدة للمنهج فى علم الاجتما ع 


-٥‏ سياحت نامه إبراهيم بك ج۲ 
7- جوانب أخرى من حياتهم 
١7‏ مسرحيتان طليعيتان 
۸- لعبة الحجلة (رايولا) 
4- بقايا اليوم 

الهيولية فى الكون 

-١‏ شعرية كفافى 


۰ - تاريخ النقد الأدبى الحديث ج٤‏ 


0 

-.١‏ الهيولية تصنع علمًا جديدا 

۷- ليل إفريقى 

۸.- شخصية العربى فى المسرح الإسرائيلى 
64 السرد والمسرح 


هانز إيندورفر 
توماس تومسن 
ميخائيل إنوود 

الفين كرنان 

يول دى مان 
كونفوشيوس 

الحاج أبو بكر إمام 
زين العابدين المراغى 
بيتر أبراهامز 
مجموعة من النقاد 
إسماعيل فصيح 
فالتين راسبوتين 
شمسن العلما ل التهماتتق 
ادوين إمرى وأخرون 
يعقوب لانداوى 
جيرمى سيبروك 
جوزايا رويس 

رينيه ويليك 

ألطاف حسين حالى 
زالمان شازار 

لويجى لوقا كافاللى- سفورزا 
رامون خوتاسندير 
دان أوريان 

مجموعة من المؤلفين 
سنائى الفزنوى 


جوناثان كللر 
مرزبان بن رستم بن شروين 
ريمون فلاور 


أنتونى جيدنز 

زين العابدين المراغى 
مجموعة من ال مؤلفين 
ص. بيكيت 

خوليو كورتازان 

كارو ايشجورو 

بارى باركر 
جريجورى جوزدانيس 
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دسوقى ستقيدك 
عبد الوهاب علوب 
إمام عبد الفتاح إمام 


:محمد علاء الدين منصور 
:بدر الديب 
:سعيد الغانمى 


:محسن سيد فرجانى 


:محمود سلامة علاوى 


ماهر شفيق فريد 


:محمد علاء الدين منصور 


أشرف الصباغ 
جلال السعيد الحفنارى 


جمال أحمد الرفاعى وأحمد عبد اللطيف حماد 


: فخزى لبيب 
5 حمق الأنصارى 


ت: مجاهد عبد المنعم مجاهد 


0 


: جلال السعيد الحفنارى 


ت: أحمد محمود هويدى 

ت: أحمد مستجير 

ت: على يوسف على 

ت: محمد أبو العطا عبد الرؤوف 


: محمد أحمد صالح 
: أشرف الصباغ 
7 بوؤسف عبد الفتاح فرج 


ت: محمود حمدى عبد الغنى 
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ت: 


محمد محمود محى الدين 


: محمود سلامة علاوى 

: أشرف الصباغ 

: نادية الينهاوى 

: على إبراهيم على منوفى 
: طلعت الشايب 


على يوسف على 
رفعت سلام 


+١‏ فرائز كافكا 

۳ العلم فى مجتمع حر 

-٤‏ دمار بوغسلافيا 

56>" حكاية غريق 

1- أرض المساء وقصائد أخرى 
1 المسرح الإسبانى فى القرن السابع عشر 
۸- علم الجمالية وعلم اجتماع الفن 
۹- مأزق البطل الوحيد 

-٠‏ عن الذباب والفئران والبشر 
"١‏ الدرافيل 

٠"‏ ما يعد المعلومات 

77 فكرة الاضمحلال 

4 الإسلام فى السودان 

١ج ديوان شمس تبريزى‎ -٥ 

5- الولاية 

۷- مصر أرض الوادى 

4 العولمة والتحرير 

9- العربى فى الأدب الإسرائيلى 
-٠‏ الإسلام والغرب وإمكانية الحوار 
"5١‏ فى انتظار البرابرة 

1-_ سسيعة أنماط من الفموض 

٣‏ - تاريخ إسبانبا الإسلامية (المجلد الأول) 
غغ" الغليان 

ه- نساء مقاتلات 

1" مكتارات قصصية 

۷ -الثقافة الجماهيرية والحداثة فى مصر 
4" حقول عدن الخضراء 

- لفغة التمزق 

6 علم اجتماع العلوم 

"١‏ موسوعة علم الاجتماع (ج؟) 
5" رائدات الحركة النسوية المصرية 
۲۳- تاريخ مصر الفاطمية 

4 الفلسفة 

00 أفلاطون 

"- ديكارت 

۷- تاريخ الفاسفة الحديثة 
۸-الغجر 

8- مختارات من الشعر الأرمنى عبر العصور 


رونالد جراى 

بول فيرابنر 

يرانك ماحان 

جايرييل جارئيا ماركث 
ديفيد هربت لورانس 
موسى مارديا ديف بوركى 
جانيت وولف 

نورمان كيجان 

فرانسواز جاكوب 

خايمى سالوم بيدال 

توم سديدر 

آرثر هومان 

ج. سبنسر تريمتجهام 
جلال الدين مولوى رومى 
ميشيل تود 

الانكتاد 

جيلارافر - رايوخ 

كامى حافظ 

ج ٠م‏ كويتز 

وليام إميسون 

ليفى بروفنسال 

لاورا إسكيبيل 

إليزابيتا آديس 

جابرييل جارثيا ماركث 
والتر إرميريست 

أنطونيى جالا 

داسو بتكا نوك 

دومنييك فينيك 

جوردن مارشال 

مارجو بدران 

ل. أ. سيمينوئا 

ديق روينسون وجودى جروفز 
ديقف روينسون وجودى جروفز 
ديف روينسون » كريس جرات 
وليم كلى رابت 

سير أنجوس فريزر 

اقلام مخلفة 
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ت: نسيم مجلى 


: السيد محمد نفادى 

: منى عبدالظاهر إبراهيم السيد 
: السيد عبدالظاهر السيد 

: طاهر محمد على البربرى 

: السيد عبدالظاهر عبدالله 


:مارى تيريز عبدالمسيح وخالد حسن 


ت: أمير إبراهيم العمرى 


معطفي ا راه يی 
: جمال أحمد عبدالرحمن 
: مصطفى إبراهيم فهمى 
: طلعت الشايب 

: فاد محمد عكود 

: إبراهيم الدسوقى شتا 

: أحمد الطيب 

: عنايات حسين طلعت 


8 باسر محمد جادالله وعربى مديولى أحمد 
: نادية سليمان حافظ وإيهاب صلاح فايق 


: صلاح عبدالعزيز محجوب 
صيرى محمد حسن عبدالنبی 
على عبدالرؤوف اليمبى 
توفيق على منصور 

: على إبراهيم على منوفى 


عبداللطيف عبد الحليم عبدالله 
رفعت سلام 

ماجدة محسن أباظة 

: بإشراف: محمد الجوهرى 


: على بدران 


: حسن بيومى 

: إمام عبد الفتاح إمام 
: إمام عبد الفتاح إمام 
: إمام عبد الفتاح إمام 


¢ 
: محمود سيد احمل 


: عباده كحيلة 
: فاروجان كازانجيان 


- موسوعة علم الاجتماع ج٣‏ 


-١‏ رحلة فى فكر زكى نجيب محمود 


5- مدينة المعجزات 
۳-الكشف عن حافة الزمن 
4- إبداعات شعرية مترجمة 
-٥‏ روايات مترجمة 

17- مدير المدرسة 

۷- فن الرواية 

۸- ديوان شمس تبريزى ج۲ 


۹- وسط الجزيرة العربية وشرقها ج١‏ 
-٠‏ وبسط الجزير العربية وشرقها ج۲ 


١‏ الحضارة الغربية 


7” الأديرة الأثرية فى مصر 


۳- الاستعمار والثورة فى الشرق الأوسط 


7" السيدة باربارا 


-۷٥‏ ت. س اليوت شاعرا وناقدا وكاتيا مسرحيا 


1- فئون السينما 


۷- الجينات: الصراع من أجل الحياة 


۸- البدايات 


الفردوس الأعلى 

7- طبيعة العلم غير الطبيعية 
7- السهل يحترق 

4- هرقل مجنونا 

6- رحلة الخواجة حسن نظامى 
7- سياحت نامه إبراهيم بك ج٣‏ 
417- الثقافة والعولمة والنظام العالمى 
4 الفن الروائى 

8- ديوان منجوهرى الدامغانی 
- علم اللغة والترجمة 


١ج المسرح الإسبانى فى القرن العشرين‎ -١ 
٠ج المسرح الإسبانى فى القرن العشرين‎ - 


594' مقدمة للأدب العربى 
4- فن الشعر 

96 .. سلطان الأسطورة 
٦‏ - مكيث 


۷- فن النحو بين اليونانية والسريانية 


جوردن مارشال 

زكى نجيب محمود 
إدوارد مندوٹا 

جون جريين 

هوراس/ شلى 

أوسكار وايلد وصموئيل جونسون 
جلال آل أحمد 

ميلان كونديرا 

جلال الدين الرومى 

وليم جيفور بالجريف 
وليم جيفور بالجريف 
توماس سى. باترسون 
س. س والترز 

جوان أر. لوك 

رومولو جلاجوس 

أقلام مختلفة 

فرانك جوتيران 

بريان فورد 

إسحق عظيموف 

ف.س. سوندرز 

بريم شند وآخرون 

مولانا عبد الحليم شرر الكهنوى 
لويس ولبيرت 

خوان رولفو 

بورسيدس 

حسن نظامى 

زين العابدين المراغى 
انتونی كنج 

ديفيد لودج 

أبو نجم أحمد بن قوص 
جورج مونان 
فرانشسكو رويس رامون 
فرانشسكو روبس رامون 
روجر آلان 

بوالو 

حدادة. كاميل 

ولیم شكسبير 


ديونيسيوس ٹراکس - يوسف الأهوانى 
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: باشراف: محمد الجوهرى 
: إمام عبد الفتاح إمام 

: محمد أبو العطا عبد الرؤوف 
: على يوسف على 

: لويس عوض 

: لويس عوض 

: عادل عبدالمنعم سويلم 

: بدر الدين عرودكى 

: إبراهيم الدسوقى شتا 

: صبرى محمد حسن 

: صيرى محمد حسن 

: شوقى جلال 

: إبراهيم سلامة 

: عنان الشهاوى 

: محمود مكى 

: ماهر شفيق فريد 

: عبد القادر التلمسانى 

: أحمد فوزى 

: ظريف عبدالله 


طلعت الشايب 
سمير عبد الحميد 
جلال الحفناوى 
سمير حنا صادق 


على البمبى 


: أحمد عتمان 

: سمير عبد الحميد 

: محمود سلامة علاوى 

: محمد يحيى وآخرون 

: ماهر البطوطى 

: محمد نور الدين عبدالمنعم 
: أحمد زكريا إبراهيم 

: السيد عبد الظاهر 

: السيد عبد الظاهر 


نخبة من المترجمين 


ت: رجاء ياقوت صالح 


۸- ماساة العييد 
بد لررواكن EON‏ 


جين ل. ماركس 


-.٠‏ أسطورة برومثيوس فى الأدبين لويس عوض 


الإنجليزى والفرنسى مج١‏ 


الإنجليزى والفرنسى مج" 


E‏ ا فتحجنشتدين 


٠.‏ بوذا 

۲.٤‏ ماركس 

۳.٥‏ الجلد 

7 الحماسة - النقد الكانطى للتاريخ 
"٠.7‏ الشعور 

۸ علم الوراثة 

6 الذهن والمخ 

1٠‏ يونج 


+١‏ مقال فى المنهج الفلسفى 
٣‏ روح الشعب الأسود 

57 أمثال فلسطينية 

غ١‏ الفن كعدم 

6- جرامشى فى العالم العربى 
5 محاكمة سقراط 

۷- بلا غد 


574 الأدب الروسى فى السنوات العشر الأخيرة 


۹- صور دريدا 


)١ج تاريخ إسبانيا الإسلامية (مج؟,‎ -١ 


لويس عوض 


جون هيتون وجودى جروفز 
جين هوب ويورن فان لون 


ريوس 

كروزيو مالابارته 

جان - فرانسوا ليوتار 
ديفيد بابينو 

ستيف جونز 


أنجوس چیلاتی 
ناجى هيد 


كولنجوود 


وليم دى بويز 


خايير بيان 

ميشيل بروندینو 

افك ميتو 

شير لايموفا- زنيكين 

جايتر ياسبيفاك وكرستوفر نوريس 
مؤلف مجهول 

ليفى برو فنسال 


- وجهات غربية حديثة فى تاريخ الفن دبليو يوجين كلينباور 


+5 فن الساتورا 
۵ عالم الآثار 


5571 المعرفة والمصلحة 

اناك ا 
6 و 

۹ رسائل عبد المبلاد 


۴٠١‏ كل قبىء عن التمثيل الصافت 


56" القصة القصيرة فى اسيانيا 
77 الإسلام فى بريطانيا 


تراث يونانى قديم 
أشرف أسدى 
فيليب بوسان 
جورجين هابرماس 
نور الدين عبد الرحمن بن أحمد 
تد هيوز 

مارفن شبرد 

.ف حراى 
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: مصطفى حجازى السيد 

: هاشم أحمد فؤاد 

: جمال الجزيرى ويهاء جاهين 
وإيزابيل كمال 

: جمال الجزيرى و محمد الجندى 


: إمام عبد الفتاح إمام 
: إمام عبد الفتاح إمام 
: إمام عبد الفتاح إمام 
: صلاح عبد الصبور 

: تيبل سعد 

: محمود محمد أحمد 

: ممدوح عبد المنعم أحمد 
: جمال الجزيرى 

محيى الدين محمد حسن 
: فاطمة إسماعيل 
:أسعد حليم 

: عبدالله الجعيدى 

: هويدا السياعى 

: كاميليا صبحى 

: نسيم مجلى 

: أشرف الصباغ 

: أشرف الصباغ 

: حسام نايل 

: محمد علاء الدين منصور 
: نخبة من المترجمين 

: خالد مفلح حمزه 
جام سین 

: محمود سلامة علاوى 

: كرستين يوسف 

: حسن صقر 

: توفيق على منصور 

: عبد العزيز بقوش 


: محمد عيد إبراهيم 


: سامى صلاح 

: سامية دياب 

: على إبراهيم على منوفي 
: بكر عباس 


غ7" لقطات من المستقيل 

7" عصر الشك 

١5‏ متون الأهرام 

۷ فلسفة الولاء 

۸- نظرات حائرة (وقصص أخرى من الهند) 
۹- تاريخ الأدب فى إيران ج٣‏ 

٠‏ - اضطراب فى الشرق الأوسط 
"4١‏ قصائد من رلكه 

۲- سلامان وأيسال 


747- العالم البرجوازى الزائل 
غ8 الموت فى الشمس 
64د الركض خلف الزن 


51 سبحر مصر 
7غ" الصيية الطائشون 

74 المتصوفة الأولون فى الأدب التركى ج١‏ 
48 دليل القارئ إلى الثقافة الجادة 

٠‏ - بانوراما الحياة السياحية 

١ه"‏ ميادئ المنطق 

۲- قصائد من كفافيس 

01 الفن الإسلامى فى الأندلس (الزخرفة الهندسية) 
٤‏ 7 الفن الإسلامى فى الأندلس (الزخرفة النباتية) 
م" التيارات السياسية فى إيران 
55 الميراث المر 

۷ منون هيرميس 

4" أمثال الهوسا العامية 

۹- محاورات بارمنیدس 

5" أنثرويولوجيا اللغة 

0 التصحر: التهديد والمجايهة 

55 تلميذ بابنيبرج 

57 حركات التحرير الأفريقية 

-٤‏ حدانة شكسيير 

6" سام باریس 

17- نساء يركضن مع الذئاب 

1 القلم الجرىء 

۸ المصطلح السردى 

۹ المرأة فى أدب تجيب محفوظ 
-٠‏ الفن والحياة فى مصر الفرعونية 
١‏ المتصوفة الأولون فى الأدب التركى ج۲ 


آرثر.س كلارك 
ناقال ناروت 
نصوص قديمة 
جوزايا رويس 
على أصغر حكمت 

بيرش بيربيروجلو 

راينر ماريا رلكه 

نون الور فيا ركم ين ود 
نادین جورديمر 

بيتر بلانجوه 

وتە دائ 

رشاد رشدى 

جان كوكتو 

محمد فؤاد كويريلى 

آرثر والدرون وآخرون 

أقلام مختلفة 

جوزايا رويس 

ياسيليو بابون مالدوناند 
باسيليو بابون مالدوناند 

حجت مرنضی 

بول سالم 

نصوص قديمة 

أفلاطون 

أندريه جاكوب ونويلا باركان 
آلان جرينجر 

هاينرش شبورال 

ريتشارد جيبسون 

إسماعيل سراج الدين 
شارل بودلير 

كلاريسا بنكولا 

جيرالد برنس 

فوزية العشماوى 
كليرلا لويت 

محمد فؤاد كويريلى 
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مصطفى فهمى 


: فتحى العشرى 

: حسن صاير 

: أحمد الأنصارى 

: جلال السعيد الحفناوى 
: محمد علاء الدين منصور 
: فخرى لبيب 

: حسن حلمى 

: عبد العزيز بقوش 
“سحن عبد ارده 

سهد عد ريه 

: يوسف عبد الفتاح فرج 
: جمال الجزيرى 

: بكر الحلو 

: عبدالله أحمد إيراهيم 
: أحمد عمر شاهين 

: عطية شحاتة 

: أحمد الانصارى 

: نعيم عطية 

: على إبراهيم على منوفى 
: على إبراهيم على منوفى 
: محمود سلامة علاوى 

: بدر الرفاعى 

: عمر الفاروق عمر 

: مصطفى حجازى السيد 
: حبيب الشارونى 

: ليلى الشربينى 

عالق ممتي وا ما شاور 
: سيد أحمد فتح الله 

2 یری محمد بحس 

: نجلاء أيو عجاج 

: محمد أحمد حمد 

: مصطفى محمود محمد 
: اليراق عبدالهادى رضا 
: عايد خزندار 

: فوزية العشماوى 

: فاطمة عبدالله محمود 

: عبدالله أحمد إبراهيم 


۲ عاش الشباب 

۳- كيف تعد رسالة دكتوراه 
غ17 اليوم السادس 

م1" الخلود 

567 الفضب وأحلام السنين 

۷- تاريخ الأدب فى إيران ج٤‏ 
574 المسافر 

۹- ملك فى الحديقة 

5" حديث عن الخسارة 

١‏ أساسيات اللفة 

۲- تاريخ طيرستان 

577 هدية الحجاز 

غ5 القصص التى يحكيها الأطفال 
6- مشترى العشق 

7 دفاعا عن التاريخ الأدبى النسوى 
17م أغنيات وسوناتات 

4- مواعظ سعدی الشيرازى 
١8‏ من الأدب الباكستانى المعاصر 
5 الأرشيفات والمدن الكبرى 
+١0١‏ الحافلة الليلكية 

- مقامات ورسائل أندلسية 
7 فى قلب الشرق 

64 القوى الأربع الأساسية فى الكون 


6- الام سياوش 

17 السافاك 

۷- نيتشه 

اروك ناركن 

8 كامى 

.غ- مومو 

١‏ الرياضيات 

۲ هوكنج 

".غ- رية المطر والملايس تصنع الناس 
-٤. ٤‏ تعويذة الحسى 


-٠‏ إيزابيل 
-٤ ٠‏ المستعربون الإسبان فى القرن ١9‏ 
.6 الأدب الإسياتى المعاصر يأقلام كتانه 


-٠‏ معجم تاريخ مصر 
أ اقتضان السحادة 


o 


سے که ا ص 


و 
أمبرتو إيكو 
أندريه شديد 
ميلان كونديرا 
على أصغر حكمت 

محمد إقبال 

سئيل باث 

جونتر جراس 

ر. ل. تراسك 

بهاء الدين محمد إسفنديار 
محمد إقبال 

سوزان إنجل 

محمد على بهزادراد 
جانيت تود 

جون دن 

سعدى الشيرازى 

نخية 
ندوة لويس ماسينيون 
بول ديفيز 

إسماعيل فصيح 

تقى نجارى راد 
لورانس جين 

فيليب تودی 

ديفيد میروفتس 
مشيائيل إتذه 

زيادون ساردر 

ج. ب. ماك ايفوى 
نودور شتورم 

ديفيد إبرام 

أندريه جيد 

مانويلا مانتاناريس 
أقلام مختلفة 

جوان فوتشركتج 
برتراند راسل 
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: وحيد السعيد عبدالحميد 
ت: على إبراهيم على منوفى 
: حمادة إبراهيم 

: خالد أبو اليزيد 

: إدوار الخراط 

: محمد علاء الدين منصور 
: يوسف عبدالفتاح فرج 

: جمال عبدالرحمن 

: شيرين عبدالسلام 

ت: رانيا إبراهيم يوسف 

: أحمد محمد نادى 

: سمير عبدالحميد إبراهيم 
: إيزابيل كمال 

: يوسف عبدالفتاح فرج 
ت: ريهام حسين إبراهيم 

: بهاء جاهين 

: محمد علاء الدين منصور 
: سمير عبدالحميد إبراهيم 
: عثمان مصطفى عثمان 
أحتى الروض 

: عبداللطيف عبد الحليم 


: زينب محمود الخضيرى 


سليم حمدان 


: محمود سلامة علاوى 
: إمام عبدالفتاح إمام 
: إمام عبدالفتاح إمام 
: إمام عبدالفتاح إمام 
: باهر الجوهرى 

: ممدوح عبد المنعم 

: ممدوح عبدالمنعم 

ت: عماد حسن بكر 

: حمادة إبراهيم 

: جمال أحمد عبد الرحمن 
: طلعت شاهين 

: عنان الشهاوى 

: إالهامى عمارة 


4٠‏ خلاصة القرن 

5- همس من الماضى 

- تاريخ إسبانيا الإسلامية (مج؟, ج؟) 
-٠‏ أغنيات المنفى 

-٤‏ الجمهورية العالمية للآداب 
6- صورة كوكب 

7- مبادئ النقد الأدبى والعلم والشعر 
١غ‏ تاريخ النقد الأدبى الحديث جه 
- سياسات الزمر الحاكمة فى مصر العثمانية 
8 العصر الذهبى للاسكندرية 
- مكرو ميجاس 

-١‏ الولاء والقيادة 

7 رحلة لاستكشاف أفريقيا ج١‏ 
877 اإسراءات الرجل الطيف 

+ لوائح الحق ولوامع العشق 
ه»4- من طاووس إلى فرح 

57 الخفافيش وقصص أخرى 
7- بانديراس الطاغية 

4- الخزانة الخفية 

ع هيجل 

4غ كانط 

5١‏ فوكو 

ع- ماكياقللى 

۲۳ - جويس 

-٤‏ الرومانسية 

-٥‏ توجهات ما بعد الحداثة 

7 تاريخ الفلسفة (مج١)‏ 

8”"7- رحالة هندى فى بلاد الشرق 
- بطلات وضحايا 

- موت المرابى 

.- قواعد اللهجات العربية 

-١‏ رب الأشياء الصغيرة 

۲ - حتشبسوت (المرأة الفرعونية) 


۴۳ -اللغة العربية 
٤‏ - أمريكا اللاتينية: الثقافات القديمة 
٥‏ - حول وزن الشعر 


٦‏ - التحالف الأسود 
۷-نظرية الكم 


كارل بوير 

جينيفر أكرمان 
ليفى بروفنسال 
تاظع کیت 
باسكال كازانوفا 
فريدريش دورنيمات 
أ زتشاردز 
رينيه ويليك 

جين هاتواى 

جون مايو 

فرلتير 

روى متحدة 

نور الدين عبدالرحمن الجامى 
محمود طلوعى 

باى إنكلان 

محمد هوتك 

ليود سبنسر وأندرزجى كروز 
كرستوفر وانت وأندزجى كليموفسكى 
كريس هرروكس وزوران جفتيك 
باتربك كيرى وأوسكار زاريت 

ديفيد نوريس وكارل فلنت 

دونكان هيث وجودن بورهام 
نيكولاس زربرج 

فردريك كويلستون 

شبلى النعمانی 

إيمان ضياء الدين بيبرس 

صدر الدين عينى 

كرسان بروستاد 

أروندهاتى روى 

فو اه 

كيس فرستیغ 

لاوريت سيجورته 

يرويز ناتل خان ی 

أالكسندر كوكبرن وجيفرى سانت كلير 
چ. ب. ماك إيقوى 


: الزواوى بغورة 


احمد مستجير 


هه 


: نحبةه 

: أمل الصيان 

: أحمد كامل عبدالرحيم 
: مجاهد عبدالمنعم مجاهد 
: عبد الرحمن الشيخ 


: الطيب بن رجب 

: أشرف محمد كيلانى 

: عبدالله عبدالرازق إبراهيم 
: وحيد النقاش 

مخ غلا الد تنو 
ت: محمودد سلامة علاوى 


ت: محمل علاء الدين منصور وعبد الحفيظ يعقوب 
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: ثريا شلبى 

: محمد أمان صافى 
+ ]ماع عبد الاح !ماع 
لماع قروا لتك ع فم 
: إمام عبدالفتاح إمام 
: إمام عبدالفتاح إمام 
: حمدى الجابرى 

: عصام حجازى 

: ناجى رشوان 

: إمام عبدالفتاح إمام 
كاذل انع الحقتارة: 
:قاد سلو 
ت: محمد علاء الدين منصور وعبد الحفيظ يعقوب 
حمق الرقاات 

: فخرى لبيب 

: ماهر جويجاتى 

: محمد الشرقاوى 
مالع ان 

: محمد محمد نونس 
: أحمد محمود 

: ممدوح عبدالمنعم 


4- علم نفس التطور 
۹ الحركة النسائية 
- ما بعد الحركة النسائية 
١ع‏ الفلسفة الشرقية 
4- لينين والثورة الروسية 


07 غ- القاهرة: إقامة مدينة حديثة 


وا شون عاما مق السا افر نة 


هه - تاريخ الفلسفة الحديثة (مجه) 


1 لا تنسنى 


الموريسكيون الأندلسيون 


£٤۵0۹‏ - نحو مفهوم لاقتصادبات الموارد الطييعية 


الفاشية والنازية 
5 لكان 


5- طه حسين من الأزهر إلى السوريون 


۳ - الدولة المارقة 

14- ديمقراطية القلة 

-٥‏ قصص البهود 

7- حكايات حب ويطولات فرعونية 
7 التفكير السياسى 

4- روح الفلسفة الحديثة 

6 جلال الملوك 

.۷ الأراضى والجودة البينية 
-١‏ رحلة لاستكشاف أفريقيا ج۲ 
4/7- دون كيخوتى (القسم الأول) 
417- دون كيخوتى (القسم الثانى) 
4- الأدب والنسوية 


هاغ- صوت مصر: أم كلنوم 


7- أرض الحبايب بعيدة: بيرم التونسى 


//اغ- تاريخ الصين 

4- الصبين والولايات المتحدة 
4 المقهى 
- تساى ون جی 
-١‏ عباءة النبى 


- موبسوعة الأساطير والرموز الفرعونية 


48 - النسوية وما بعد النسوية 
4- جمالية التلقى 
6 التوية (رواية) 


(مسرحية صينية) 


(مسرحية صينية) 


ديلان إيقانز - أوسكار زاريت 
مجموعة 

صوفيا فوكا - ريبيكا رايت 
ريتشارد أوزبورن - بورن قان لون 
ريتشارد إيجناترى - أوسكار زاريت 


جان لوك أرنو 
رينيه بريدال 
فردريك كويلستون 
مريم جعفرى 
سوزان موللر اوكين 
خوليو كارو باروخا 
نوم تیننبرج 


ستوارت هود- ليتزا جانستز 
داريان ليدر- جودى جروفز 
عبدالرشيد الصادق محمودى 
ويليام بلوم 

ميكائيل بارنتی 

لويس جنزيرج 

فيولين فانويك 

ستيفين ديلو 

جوزايا رويس 

نصوص حبشية قديمة 
ميجيل دی تريانتس سابيدرا 
ميجيل دی تربانتس سابیدرا 
يام موريس 

فرجينيا دانيلسون 

ماريلين بوث 

هيلدا هوخام 

ليوثنيه شنج و لی شی :دودخ 
لاوشه 

كو مو روا 

روى متحدة 

رويير جاك نيبو 

سارة چامبل 

هانسن روپیرت ياوس 

نذير أحمد الدهلوى 
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: ممدوح عبدالمنعم 

: جمال الجزيرى 

: جمال الجزيرى 

: إمام عبد الفتاح إمام 

: محيى الدين مزيد 

: حليم طوسون وفؤاد الدهان 
وان ل 

: محمود سيد أحمد 

: هويدا عزت محمد 

: إمام عبدالفتاح إمام 

: جمال عبد الرحمن 

: جلال البنا 

: إمام عبدالفتاح إمام 

: إمام عبدالفتاح إمام 

: عبدالرشيد الصادق محمودى 
: كمال السيد 

تخ مكلك 

: جمال الرفاعى 

: فاطمة محمود 

رسع وهية 

: أحمد الأنصارى 

: مجدى عبدالرازق 
“سين الس انان 

: عبد الله عبد الرازق إبراهيم 
: سليمان العطار 

: سليمان العطار 

أسياع عبو ا لسادم 

: عادل هلال عنانى 

: سحر توفيق 

: أشرف كيلانى 

: عبد العزيز حمدى 

: عبد العزيز حمدى 

: عبد العزيز حمدى 

: رضوان السيد 

: فاطمه محمود 

: أحمد الشامى 

: رشيد بنحدو 

: سمير عبدالحميد إبراهيم 


5 الذاكرة الحضارية 


۷- الرحلة الهندية إلى الجزيرة العربية 
4- الحب الذى كان وقصائد أخرى 
۹- هسرل: الفلسفة علما دقدقًا 


- أسمار البيفاء 


05- نصوص قصصية من روائع الأدب الأفريقى 
5- محمد على مؤسس مصر الحدينة 
97- خطابات إلى طالب الصوتيات 
4 كتاب الموتى (الخروج فى النهار) 


56- اللوبى 


17 الحكم والسياسة فى أفريقيا 

7 العلمانية والنوع والدولة فى الشرق الأوسط 
4- النساء والنوع فى الشرق الأوسط الحديث 
8- تقاطعات: الأمة والمجتمع والجنس 

٠.‏ - فى طفولتى (دراسة فى السيرة الذاتية العربية) 


أآ.هى- تاريخ النساء فى الغرب 
0۰ — أصوات بديلة 


© الحم 


.ه- كتابات أساسية ج۱ 
-٠ ٥‏ كتابات أساسية ج۲ 
وت رها گان قديسا 

۰- سنيدة الماضى الجميل 


5 
۷ 

.0 المولوية بعد جلال الدين الرومى 
8.- الفقر والإحسان فى عهد سلاطين المماليك 


اه الأرملة الماكرة 

-١‏ كوكب مرقع 

- كتابة النقد السينمائى 
0۳~ العلم الجسور 

6 مدخل إلى النظرية الأدبية 


-٠٥‏ من التقليد الى ما بعد الحدائة 
17- إرادة الإنسان فى شفاء الإدمان 
7- نقش على الماء وقصص أخرى 
4- استكشاف الأرض والكون 

8- محاضرات فى المثالية الحديثة 
+ الول عضر :من الظم إلى اضرع 


- إسبانيا فى تاريخها 


٢‏ ه- الفن الطليطلى الإسلامى والمدجن 


يان أسمن 

رفيع الدين المراد آبادى 
هسرل 

محمد قادرى 
جى فارجيت 

هارولد بالمر 

نصوص مصرية قديمة 

إدوارد تيفان 

إکوادو بانولى 

نادية العلى 

جوديث تاكر ومارجريت مريودز 
تیتز رووكى 
أرثر جولد هامر 
هدى الصدة 
مارتن هايدجر 

مارتن هأيدجر 

أن تيلر 

عبدالباقی جلبنارلی 

آدم صيرة 

كارلو جولدونى 

آن تيلر 

تيموثى كوريجان 

تيد أنتون 

جونثان كولر 

فدوى مالطى دوجلاس 

آرنولد واشنطون- ودونا باوندى 
إسحق عظيموف 
جوزايا رويس 
أحمد يبوسف 
أرئر جولد سميث 
أميركو كاسترو 


باسيليو بابون مالدونادو 


0 


: عبدالحليم عبدالغنى رجب 
: سمير عبدالحميد إبراهيم 
: سمير عبدالحميد إبراهيم 
مجمو د رحب 

ت: عبد الوهاب علوب 


ت: سمير عبد ربه 


( 


0 
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ت: محمد رفعت عواد 

ت: محمد صالح الضالع 
شرت ايض 

: حسن عيد ربه المصرى 
: مجموعة من المترجمين 
: مصطفى رياض 

: فيصل بن خضراء 

ت: هالة كمال 

ت: محمد نور الدين عبدالمنعم 
ت: إسماعيل المصدق 

: عبدالحميد فهمى الجمال 
: شوقى فهيم 

: عبدالله أحمد إبراهيم 
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: قاسم عبده قاسم 

: عبدالرازق عيد 

: عبدالحميد فهمى الجمال 
ت: جمال عبد الناصر 

ت: مصطفى إبراهيم فهمى 
ت: مصطفى بيومى عبد السلام 
: فدوى مالطى دوجلاس 

: صيرى محمد حسن 

: سمير عبد الحميد إبراهيم 
: هاشم أحمد محمد 

ت: أحمد الأنصارى 

ت: أمل الصبان 

ت: عبدالوهاب بكر 

:على إبراهيم مدوفى 

ت: على إبراهيم منوفى 
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٤ه-‏ الملك لير 

6- موسم صيد فی بيروت وقصص أخرى 
- علم السياسة البيئية 

۷ه كافكا 

4 تروتسكى والماركسية 

۹- بدائع العلامة إقبال فى شعره الأردى 
٠‏ - مدخل عام إلى فهم النظريات التراثية 
١‏ ما الذى حدث فى «حدث»» ١١‏ سبتمبر؟ 
وم- المغامر والمستشرق ١‏ 

الام تعلّم اللفة الثانية 

-٤‏ الإسلاميون الجزائريون 

6 فقون الأشران ` 

7- الثقافات وقيم النقدم 

۷-- للحب والحرية 

04- النفس والآخر فى قصص يوسف الشارونی 
6- خمس مسرحيات قصيرة 

- توجهات بريطانية - شرقية 

۱- فى نتخيل وهلاوس أخرى 

-٠ ۲‏ قصص مختارة من الأدب اليونانى الحديث 


-٠ ۳‏ السياسة الأمريكية 
-٤‏ ميلانى كلاين 

-٥‏ يا له من سباق محموم 
٦1‏ - ريموس 

۷- بارت 


ولیم شكسبير 

دنیس جونسون رزيفر 

ستيفن كرول ووليم رانكين 

ديفيد زین ميروفتس وروبرت كرمب 
طارق على وفل إيفانز 

محمد إقبال 

ريئيه جينو 

چاك دريدا 

هنري لورنس 

سوزان جاس 

سيقرين لابا 

كيت دانيلر 

كاريل تشرشل 

السير رونالد ستورس 
خوان خوسيه مياس 
باتريك بروجان وكريس جرات 
فرانسيس كريك 

ت. ب. وايزمان 

فيليب ثودى وان كورس 
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جمال الجزيرى 
حازم محفوظ وحسين نجيب المصرى 
عمر الفاروق عمر 
بشير السباعى 
محمد الشرقاوى 
حمادة إبراهيم 
عبدالعزیز بقوش 
شوقى جلال 
عبدالغفار مكاوى 
محمد الحديدى 
محسن مصیلحی 
رؤوف عباس 

مروة ررق 

وفاء عبدالقادر 
حمدى الجابرى 
عرزت عامر 

نوفيق على منصور 
جمال الجزيرى 
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IntrodUCINg... 


Barthes ® 


+ Philip Thody 
١ Ann Course 


أقدم لك ... ومذه السلسلة ! 


يعرض هذا الكتاب لفكر الكاتب والناقد الفرنسى « رولان بارت 

-151١١( » Roland Barthes‏ ۱۹۸۰ ) الملقي بأاستاذ العلامات 
« رعهامزصءS؟‏ » ٠‏ وهو علم ينظر إلى الموجودات البشرية على أنها 
ا حيوانات لديها القدرة على التواصل » ولهذا نراه يهتم اهتمام 
رئيسيا بطرق التواصل ٠‏ وعلى رأسها الطريقة التى تستخدم فيها هذه 
الموحودات : اللغة ؛ والملانس ١‏ والإشارات : وقص:الشغور ؛ والصى:' 
المرئية » والأشكال ؛ والألوان ... الخ » لكى ينقل الواحد منهم ذوقه , 
وانفعالاته . وآفكاره » والمثل الأعلى لصورته »› وقيم مجتمعه ... إلخ. 

وقد استطاع ملف هذا الكتاب «فيليب تودى» ان بوصح ببراعف 
كيف استطاع «بارت» تطبيق هذه الأفكار على الآدب » والثقافة الشعيدة, 
والملاس : والموضة .. منتنا الست الذى حعل هذا المفكر ل 
مكانة رئيسية فى الحركة الينيوية فى ستينيات القرن الماضى؛ كما 
بصف إصراره على المتعة وحرية القارى فى أن تَكُون و وا أو 
مار كسا اذ قفرويدنا 31 أن يستخدمٍ التأويلات البنيوية فى تفسير 
النصوص الأديية : مما حفل منه واحدا من كتات التمرد فى ال 
الحديث . 





